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AVANT-PROPOS

Mobilier d'artistes constitue un
moment fort de notre programmation 1984—
1985, L'é&vénement a suscité 1l'intérét d'un
public vaste et diversifié et c'est avec
enthousiasme que nous lui consacrons ce
mméro thématique de Chambre Blanche.
Chambre Blanche n°15, c'est essentiellement
un catalogue d'exposition ayant pour buts
de faire le point sur 1'&vénement, de voir
les oewres sous un second regard et de
permettre aux artistes de mous faire leurs
comentaires sur une production riche en
questiomements.

Une table ronde tenue le 7 mars
dernier a &galement contribué 3 approfondir
notre réflexion. Je tiens 3 remercier
Michel Goulet, René Payant et Béatrice
Reuillard, qui ont, 3 cette occasion, par-
tagé avec moi les plaisirs de 1'analyse
critique. Je remercie &galement tous les
artistes qui ont fait de cet &vénement un
succds et plus particuli®rement Guy Pelle-
rin, pour son encouragement, et Héléne
Rochette pour sa participation au montage
et la réalisation des affiches de 1'exposi-
tion. Enfin, merci 3 Paul-Albert Plouffe,
critique d'art québécois travaillant ac—
tuellement 2 Paris et qui, par sa partici-
pation 3 ce bulletin, &largit notre champ
d'analyse. Espérons que cet &vénement
catalysera la décowerte et la recomais—
sance de maints créateurs de mobiliers
d'artiste.

Lisanne Nadeau
Conception et réalisation de 1'&vénement.
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A propos de quelqgues meubles

Par Lisanne Nadeau

Les Américains sont passés maitres
en ce qui concerne 1'&tiquettage des phéno-
ménes esthétiques. “Art furniture”, “fur-
niture by artists”, "furniture sculpture”,
voild autant de manidres de nommer 1'en—
gouement des artistes en arts visuels pour
la création d'objets empruntant la morpho—
logie du mobilier quotidien. Au Québec, il
n'existe pas de terme consacré pour identi-
fier ce phénom@ne international. Les
besoins d'identification de 1'exposition
présentée en février-mars derniers 3 la
Chambre Blanche, nécessitaient donc la
création d'une expression, d'une nouvelle
appellation: le "mobilier d'artiste".

Si nommer est reconnaitre, il
n'est pas &tonnant de coustater 1'absence
d'une nomenclature adéquate et d'un dis-
cours critique québécois sur ce ph&nomdne,
Cette production est 3 peine reconnue au
Québec. D8s le début des ammées soixante-
dix pourtant, plusieurs auteurs américains
1'ont nomée, recomnue et interrogée. Des
artistes tels Donald Judd, Scott Burton,
Robert Morris, Robert Rauschenberg, Anthony
Caro, Vito Acconci, Roy Lichtenstein et,
plus prés de nous, Monique Mongeau, Sylvain
Cousineau et Michel Goulet, ont créé des
meubles—oeuwvres d'art 3 un moment de leur
carridre. En effet, cet engouement reconnu
ax ftats-Unis et en Europe marque égale—
ment 1'art actuel québécois et canadien.
Les oewres présentées lors de 1'exposi-
tion Mobilier d'artistes, par douze artis—
tes de formations et d'expériences diver—
sesl, ténoignent pour la plupart d'une
production engagée dans cette voie depuis
d&ja quelques ammées. A 1'encontre de
1'exposition thématique en vue de laquelle
des créateurs orientent volontairement leur
production, Mobilier d'artistes prend la
valeur d'un constat.,

La création de 1'expression "mobi-
lier d'artiste” constitue un acte de recon—
naissance et d'orientation de la lecture
des objets exposés. Ile choix de cette
appellation s'appuie sur 1'utilisation
analogue et déja recomue de 1'expression
"livre d'artiste". Tel le livre d'artis-
tes, le mobilier d'artiste regroupe plu-
sieurs avenues d'exploration d'un objet
usuel?* Mais ce qui caractérise davantage
ce type de production, est qu'il commente
1'objet choisi 3 1'intérieur de ses propres
structures: le mobilier d'artiste appar—
tient au systéme des objets. De ceci dé-
coule 1'exclusion de toute oeuvre figurati-
ve et bidimensionnelle de 1'exposition.
Cette exigence est d'ailleurs bien souli-
gnée par 1l'oewre de Michel Parent, Une
table est une table, mais une pomme n'est
pas une pomme, od 1'occupation de 1'espace
réel par le mobilier d'artiste est mise en
constraste avec la construction de 1'espace
illusionniste pictural,

La destination fonctionnelle du
meuble régit sa structure morphologique et
le mode d'approche de son usager. la per—
tinence de cette destination de 1'objet
mobilier au sein d'une démarche esthétique
n'est pas manifeste et cette problématique
obnubile les critiques qui s'intéressent au
mobilier d'artiste. Aux FEtats-Unis, la
récupération du mobilier d'artiste dans le
circuit de la mode, ol la destination fonc—
tiomelle est une condition sine qua non 2
la mise en marché de cette nouvelle catégo-
rie d'objets, a eu pour conséquence d'élar-
gir le marché de 1'art. On pensera au Red
Studio de New-York, véritable magasin—
galerie d'art, ol le "usable art” constitue
la derni@re mode sur le marché de consomma-
tion newyorkais3, Selon les propriétaires,
1'entreprise résulte d'un choix politique:

une dénocratisation et une justification de
1'art par son “apport” 3 1'objet quoti-
dien. Le marché du mobilier d'artiste
américain est ainsi bien installéd et la
plupart des aveux d'intention des créateurs
révélent 3 une volonté de démocratisation
justificative et déculpabilisante de
1'art. Cette présentation du mobilier
d'artiste américain n'est heureusement pas
exhaustive et de nombreuses réalisations
artistiques interrogent plus profondément
1'objet meuble. Toutefois, 1'ouverture du
marché semble contribuer 3 la reconnaissan—
ce du mobilier d'artiste,

La création de meubles fonction—-
nels et commerciaux par des artistes en
arts visuels ne constitue qu'une facette
d'un phénoméne plus complexe. La produc—
tion exposée lors de 1'exposition de la
Chambre Blanche sugg@re que la mise en mar—
ché 3 des fins utilitaires n'oriente pas
1'élaboration des mobiliers d'artistes qué-
bécois et canadiens. La participation ré-
duite d'artistes hors—-Québec ne nous permet
pas de d&uire de facon stricte les
caractéristiques générales de  cette
production, Cependant, la présentation
d'oeuvres de douze artistes répondant pour
la plupart 3 un appel owvert constitue une
ba.ze pertinente 3 1'amorce de cette analy-
se,

Bien que certains mobiliers d'ar-
tistes se soient avérés fonctionnels (oeu-
vres de Piere Larochelle, Pierre Train,
Suzanne Joubert...), ce n'est pas en tant
que tels qu'ils ont &té sélectiomnds et
présentés 3 La Chambre Blanche, A cet
&gard, René Payant a souligné avec Jjustes—
se, lors de la table ronde tenue dans le
cadre de cette exposition? » que la destina—
tion fonctiomnelle de certains mobiliers
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d'artistes et la destination esthétique de
ces mémes objets ne pouvaient se concevoir
en simultanditéd: en effet, la relation
d'usage et la perception esthétique défi-
nissent succesivement deux objets, meuble
fonctiomel ou ocewre d'art, et deux sujets
distincts, usager ou regardeur, Cette
relativité du statut du mobilier d'artiste
fonctiomel se présente sous un visage tout
2 fait particulier car la détermination de
ces statuts ne fait intervenir aucun indi-
ce, tel le socle ou la signature. Quant 3
la mise en contexte, la présentation en
galerie, elle n'apparait pas pertinente E:}
la détermination de la valeur esthétique
des mobiliers d'artistes fonctionnels.
Cette possibilité d'une destination autre
que fonctionnelle ne réside-t—elle pas, au
contraire, au sein méme de ces objets? Ne
s'affiment-ils pas comme mobiliers d'ar-
tistes jusque dans leur contexte d'usage?

Si certaines oeuvres présentent la
possibilité d'une relation d'usage, d'au-
tres ne font que signifier la destination
fonctiomelle du meuble dont leur morpholo-
gie est imprégnée. Le mobilier d'artiste
conserve en sa structure morphologique
1'histoire des rapports d'usage que le meu-
ble entretient avec 1'&tre humain, qu'ils
soient effectifs ou signifiés. La "fonc-
tiomalité" s'inscrit donc au coeur de la
réflexion concernant cette production.
C'est 3 l'analyse des oeuvres que sa perti-
nence au contexte esthétique peut @&tre
révélée.

Parmi les tables exposées, celle
de Pierre Train affiche sa destination
fonctionnelle, L'oeuvre polychrome se com-
pose d'un plateau rectangulaire surélevé
par quatre pattes. On recomait la struc—
ture de la table. Une plaque de verre est
déposée sur le plateau et offre une surface
sans obstacle permettant d'y travailler ou
d'y dresser la table sans embiche. la des-
tination esthétique de l'objet est &viden—

“te. Toutes les pattes ainsi que le plateau
sont sculptés et peints sans réserve. lLe
plateau de la table est cependant le lieu
d'un travail plus insistant. L3, un trai-
tement de type "pattern painting” tout 3
fait éclectique s'accompagne de bandes tri-
dimensiomelles qui cloisoment ici et 13
la surface 3 la manidre d'une haie ceintu-
rant wn jardin, On constate aisément 1'im-
possibilité d'une destination fonctiomelle
du plateau. En effet, une troude irrégu-—
1idre, véritable "voie", traverse le paysa-
ge miniature et interrompt la surface hété-
rogéne. L'oewre emprunte 3 la table son
principe d'un plan mis 3 la disposition de
1'dtre humain et de son geste, mais c'est
tout autant 2 son regard qu'elle s'adresse
cette fois. La plaque de verre laisse voir
la surface surchargée sous—jacente telle un
cewvre mise sous verre pour les besoins de
sa conservation. Elle prend dans ce com
texte le statut d'accessoire, tout d'abord
parce que son traitement ne s'intégre pas
au vocabulaire plastique de 1'ensemble et
parce que sa présence n'est pas significa-
tive., Si 1'oeuvre est aussi fontiommelle,
elle s'accomde de cette tache sans s'y
soumettre. Il ne s'agit pas d'envelopper
1'objet fonctiomel d'un traitement décora-
tif6, mais plutdt d'explorer plastiquement

sa structure morphologique. L'oeure réin-
taqgre la destination fonctiomelle de la
table par 1'ajout de la plaque de verre.

Cet exemple de référence au paysa-
ge n'est pas isolé, La paire de tables de
chevet créée par Pierre Larochelle loge
également des enviromnements & échelle
réduite: la représentation d'un paysage
sous le plateau de la premidre table et la
délimitation d'une petite place par quel-
ques arcades dans le cas de la seconde.
Cette miniaturisation remnverse les rapports
de 1'8tre humain 3 son environnement. Si
la table met les objets 3 la disposition du
geste de 1'8tre humain, elle peut &tre &ga-
lement 1'occasion d'un assujettissement de
1'envirounement architectural ou paysager 2
1'intérieur d'un contexte onirique ou ludi-
que. La destination fonctiomnelle du meu—
ble est ainsi réappropriée dans ces mobi-
liers d'artistes et réoriente 3 la faveur
d'une manipulation de 1'imaginaire. Elle
devient ainsi pertinente dans le contexte

Vue des oeuvres de: Héléne Rochette, Gaétan Cantin,

de la création d'objets esthétiques. Il
n'est donc pas étomnant de retrower ce
thime dans les oeuvres exposées 3 La Cham
bre Blanche. La morphologie du meuble
incite d'ailleurs 3 &tablir ce rapproche-
ment. On peut grossilrement apparenter le
plateau de la table au plan surélevé du
sol7, le dossier et le sidge de la chaise 2
1'angle mur/sol et 1'armoire 2 un &paissis-
sement de la paroi du mur. En fait, le
meuble entretient des liens serrés avec
1'architecture et s'oriente souwvent en
fonction de cette dernidre. Le cabinet 2
musique de Suzanne Joubert met en visibili-
té 1'influence de cette mise en relation 2
1'architecture qui marque 1'orientation du
meuble. Les &léments d'un récit anecdoti-
que sont peints sur chacune des surfaces
visibles du meuble trouvé, 3 1'exception de
sa face arridre qui ne participe pas au
récit. Le traitement du meuble souligne
non seulement son orientation mais &gale-

ment sa structure fragment@e et hiérarchi-
que. En effet, la fagade, point central de
1'objet, représente le coeur du récit alors
que sur les pans latéraux se retrouvent,
comme en exergue, les deux protagonistes.
Sur la partie supérieure du cabinet, un
persomage domine, la narratrice peut-
atre. C'est par l'entremise d'un miroir
que le regardeur, situé en face de l'objet,
peut en lire la représentation et ce d&-
tournement souligne notre approche direc—
tionnelle au meuble,

L'oewre de Béatrice Reuillard
définit a contrario les rapports qu'entre-
tient le meuble avec son enviromnement.
Dans Chiron une chaise s'assoit sur une
table. Tl s'agit d'une subversion du rap-
port chaise/table et surtout du rapport
chaise/sol. L'oewre suscite un certain
malaise car le sol est le lieu du meuble.
Alors que 1'objet se dépose "dans” et "sur"
le meuble, ce dernier s'installe 3 1'inté-
rieur de 1'architecture, sans intermédiai-

Pierre Larochelle et Suzanne Joubert.

re. Cette caractéristique induit notre
comportement d'usager et de regardeur, en
ce qui concerne le mobilier d'artiste.
Bien que mobile, le meuble ne se manipule
pas aisément car il prend des dimensions
humaines. L'échelle lumaine est une carac—
téristique essentielle du meuble et, consé-
quemment, du mobilier d'artiste. Il se
situe ainsi 2 la limite de la définition de
1'objet, occupant un espace intermé&diaire
entre celui de 1'objet et celui de 1'archi-
tecture.

Il n'est donc pas &tomant de
constater une récurrence du théme de 1'ar-
chitecture dans la production de mobiliers
d'artistes. On retrouve une référence a
1'erwironnement humain dans 1'oeuvre de Guy
Pellerin, Banc sur un pont, montagne sur un
banc, Iouis dans la montagne. L'aspect
énigmatique de 1'oewre, bientdt dé&masqué,
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résulte d'une certaine discrétion dans le
discours autobiographique de 1'artiste, A
la base du petit banc, deux arcs rappellent

la silhouette des ponts de pierres et sur
sa partie supérieure, un rebord au profil
sinueux cache la représentation d'un paysa—
ge montagneux (paysage d'enfance, rappel du
milieu familial). Un cBne minuscule accolé
a la surface de ce pan renferme la mémoire
de Louis, une mémoire aux deux visages,
noir et vemillon, deuil et joie du souve-
nir. L'objet poétique recueille ainsi tou—
te une charge symbolique et &wotive et le
banc, comme receptacle du corps, &voque de
fagon privilégiée et intimiste la présence
de 1'étre perdu.

Le meuble accueille le corpsS. Il
est le lieu de relation du corps et des
objets qu'il met 3 sa disposition. Sur la
table vient se poser le plat, sur elle
vient se pencher 1'étre humain afin d'atta-
quer ce plat. Le meuble est “objet-lieu”,
espace délimité, mais surtout occupé par
1'8tre humain: une place. Ce qui distin—
gue le meuble des autres objets, c'est ce
rapport particulier au corps: il ne s'agit
plus de 1'extension de son geste par 1'in-
temmédiaire de 1'outil, mais de son occupa—
tion physique de 1'espace que le mobilier
d'artiste exprime inévitablement.,

Comme receptacle du corps, le meu-
ble s'adapte 3 la morphologie de son occu—
pant9. Cette adaptation atteint son apogée
avec la chaise, meuble anthropomorphique.
La nomenclature de ses parties soutient ce
rapprochement: dos(sier), si@ge, bras et
pieds de la chaise. L'anthropomorphisme de
la chaise est mis en visibilité par de nom—
breux mobiliers d'artistes et il prend un
caractére particulidrement signifiant dans
Chiron de Béatrice Reuillard, L'anthropo—
morphisme de la chaise et le zoomorphisme
de la table y articulent une figure hybride
analogue 3 celle d'un centaure. Ce rapport

chaise-homme n'est pas uniquement d'ordre
morphologique, il est &galement d'ordre
métonymique. Par extension, le meuble, et
plus particulidrement la chaise, signifie
la présence humaine. 13 est le "sidge" de
son agir, le lieu 3 partir duquel il inves-
tit le réel.

On constate que le mobilier d'ar-
tiste s'inscrit simultanfment 3 un art

hanté par la représentation de la figure
humaine. Qu'il s'agisse de néo-expression—
nisme, de 1l'art de Fischl ou de celui de
Francoise Tounissoux, la représentation du
corps humain marque 1'art actuel. Ce théme
s'exprime 3 méme la structure du mobilier
d'artiste et de facon médiatisée. Par
1'interm&iaire du meuble, 1'8&tre humain
signifie sa présence sans s'afficher. Ac—
cessoires royaux de Pierre-Yves Dupuis est
A cet &gard tout 3 fait paradoxale. L'oeu—
vre qui met en scéne une table présente un
second médiateur de la présence tumaine:
un miroir grandeur nature. Aux cOtés de ce
corps central, la table apparait comme
secondaire, S'effectue ainsi un détourne-
ment délicat qui souligne cette référence
au corps 3 la mani&re d'un lapsus.,

Le mobilier d'artiste n'est donc
pas exclusif 3 un style, mais plutdt 23
toute une production actuelle qui tente de
signifier la présence lumaine., L'engoue-
ment pour le m&dium de 1'installation et
pour le théme de 1'architecture ne semble
pas étranger 3 ce contexte. De la repré-
sentation tumaine 3 1'&vocation de son
occupation physique de l'espace, il n'y a
qu'un pas. Mais le mobilier d'artiste par-
ticipe &galement 3 la réflexion contempo—
raine concernant le statut d'objet de
1'oeuvre d'art et son interraction avec le
regardeur. Il rejoint entre autres les

préoccupations minimalistes d'une équiva-
lence d'échelle entre 1le regardeur et
1l'oewvre qui &vite 3 la fois le statut

Vue des oeuvres de: Pierre Train, Bradley Struble, Héléne Rochette et Pierre-Yves Dupuis.

d'objet et celui de monument., Mais si le
minimalisme recherche une relation de con-
frontation au regardeur, de mise 3 distan—
ce, le mobilier d'artiste signifie un rap-
port de proximité au corps tout 3 fait
intimiste. Il se propose comme un recep-
tacle signifiant de fagon insistante la
possibilité de son occupation par le corps.

1- Le mobilier d'artiste se situe
au carrefour de plus d'une tendance et d'un
style et 1'exposition de La Chambre Blanche
en fait foi: “pattern painting” (Pierre
Train), art pawre (Mgxime Riowx), “nou-
veaux naifs (Suzame Joubert), etc.

2- 11 est intéressant de constater
que Maxime Rioux créait simultanfment 2 sa
“chaise-accordéon” un livre d'artiste expo-
sé A 1a Chambre Blanche en 1982. Comme le
livre, la chaise est 1l'occasion d'un jeu
iconique tridimensiomel qui s'est orienté
demni@rement vers le trompe-1'oeil.

3~ "La chambre rouge”, Ici New-
York, nov. 1984, p.2l.

4~ Quelques artistes ont &té invi-
tés, d'autres ont &té sélectiomnés 3 la
suite d'un appel lancé dans les principaux
centres d'exposition et universités cana-
diemes.

5~ Table ronde teme le 7 mars et
2 laquelle ont participé: Michel Goulet,
René Payant, BBatrice Reuillard et 1'au-
teure,

6~ Bien que la table d'HElene
Rochette mette en &vidence un intérdt pour
le décoratif, ce dernier ne prend pas ici
la valer d'uwn traitement a posteriori.
L'oewre dresse un imventaire des “pat-
terns” possibles dans la décoration d'un
meuble: capitomé, clout®, mosaique, gi-
clures, tachetures, etc, et certaines pid-
ces n'interviement que pour recevoir le
“pattern” choisi. Il s'agit d'un discours
parodique sur le décoratif, d'un jeu de
simili et de camelote compulsif et joyeux.

7- Michel Goulet soulignait ce
rapprochement lors de la table ronde du 7
mars.

8- Le landau de Francine Dubois se
présente 2 la fois came un lit, un véhicu-
le et un habitacle, X ce sujet, Sylvie
Bouchard, artiste de Montral qui s'inté-
resse au médium de 1'installation, me fai-
sait part de sa conception d'un systdme
concentrique des enviromements humains:
la ville, le logis, et le lit, la plus
petite maison d'entre toutes.

9~ Carr€ bleu de midt de Gaétan
Cantin souligne par la négative 1'exigence
de confort du meuble: le dossier de ce
banc est constitué de deux cornes incisi-
ves,
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CARRE BLEU DE NUIT, 1984. Acrylique et latex sur bois. 62.5 X 50 X 50 cm.

le titre de 1'exposition porte
déja en lui une certaine ambiguité.

Une fois repoussée la mnostalgie
des catégories et des définitions claires
par lesquelles il était possible d'identi-
fier 1'appartenance de tout objet, s'éta—
blit le malaise du flou et de 1'indéfini.
C'est 3 la fois délicieux et inconfortable.

J'aimerais par exemple créer une
chaise de verre., Elle pourrait avoir une
correspondance totale avec la forme d'une
chaise classique - les dimensions etc. -
mais est-ce que ce serait vraiment une
chaise, puisque je ne pourrais pas m'y as—
seoir? Ou je ne pourrais uniquement m'y
asseoir que si moi-méme je me transformais
et devenais impondérable. Cet objet confus
se verrait basculer dans le domaine de
1'inutile donc de 1'art,

Si je décide de créer un objet
d'art qui a 1'apparence d'un meuble c'est
une affirmation de 1'objet complice, ume
célébration de son intimité. VEHICULE VII, 1984. Médium mixte. 60 X 112 X 47 cm.

Photo: Ashley Miller
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ACCESSOIRES ROYAUX II, 1985. Miroir, verre dépoli, bois, contreplaqué de
peuplier et mylar. 70 X 140 X 110 cm. (Aide a 1'exécution: Claude Royer)

Mon intérét pour les meubles
transformés et peints est venu 3 la fois de
plusieurs convergentes.

D'abord, s'il y a peut-&tre dans
le coeur de tout artiste un “patenteux" qui
someille, il y en a trds certainement un
dans le mien! D'ol une inventivité mi-
sérieuse, mi-humoristique qui n'a pour but
qu'elle-méme, 3 la manidre d'un jeu.

Et puis, j'ai toujours eu un grand
respect pour les arts populaires authenti-
ques; ceux qui joignaient ou joignent enco-
re la fonctionnalité 3 tout un contenu
d'&motion, de mémoire et de “sacré", réa-
lisant ainsi 1'intégration des arts et de
la vie. Je veux d'ailleurs ne rien aban-
donner de ce qui, parmi ces arts dits mi-
neurs, constitue la tradition féminine,

Enfin, je me trouve en désaccord
avec 1'élitisme et 1'hermétisme de 1'esthé-
tique négative; je pense que le modernisme
se meurt et que son grand projet de lende-
main radieuwx s'est soldé par un &chec,
comme d'autre part sa prétention d'échapper
3 la récupération. GCela me pousse 3 cher-
cher le chemin de la commmication et sur-
tout du présent. Le temps de 1l'art est le
présent.,

"T'is better to have loved and lost than never to have loved at all'', 1982.
Acrylique et papier miché sur ancien cabinet a musique. 118 X 44 X 33.5 cm.
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(Paire de tables de chevet), 1984. Bois, masonite, marbre, feuille d'or et acrylique.
58.5 X 47 X 51 cm et 58.5 X 29.5 X 32.5 cm.

La civilisation et la production
industrielle ont perverti 1'ancieme struc—
ture des rapports entre les hommes et les
choses. L'ustensile et le fétiche ont été
éclipsés comme ont &té progressivement oc-
cultées les valeurs d'usage et les valeurs
symboliques. L'oewre d'art elle-méme
n'échappe pas aux mécanismes compulsifs de
la distinction.

L'"aprés-modernisme”, exclue,
quant 3 lui, toute chose indépendante et
autonome, tout ustensile innocent et par-
faitement banal.

En tant qu'architecte et profes—
seur désabusé de design, j'ai le plus grand
intérét pour 1'épistémologie des rapports
entre 1'individu et les objets ou les lieux
qui composent le paysage damestique.

A1 XXi€me gidcle, 1'art a été le
lieu privilégié de conjuration de la menace
de sujétion au syst@me des objets, depuis
1'objet surréaliste, qui témoigne d'une vo-
lonté subversive d'objectivation du subjec—
tif et de subjectivation de 1'objectif,
jusqu'a la dématérialisation et la destruc-
tion terroriste de 1l'objet dans 1l'art ac—
tuel .

Toutefois, mon activité de créa-
ter de mobilier s'inscrirait plutdt dans
une nouvelle forme d'artisanat (identité du
créateur, du fabricant et de 1'usager) for-
me qui associe la félicité du faire 3 la
conviction profonde de la nécessité de
construire de nouveaux liens sujet/objet:
des liens privés, entre un individu et des
objets indépendants et intimistes, des
liens ergonomiques et fonctiomels, mais
aussi, ardeld du "taste-appeal”, des liens
affectifs, dont je ne peux parler parce
qu'ils résident dans 1'espace psychique,
hors de la portée des outils de la comnais-
sance logique. Se pourrait-il, pour para-
phraser Wittgenstein, que ce dont on ne
peut parler, il faut le faire.

Mon activité est ludique, ma dé-
marche, essentiellement &gotiste. Elle
conjugue wune spéculation critique sur 1'en-
viromnement quotidien comme métaphore de la
conduite humaine et un processus d'auto—
analyse, si ce n'est d'auto-thérapie.

Pierre Larochelle

Photos:




LA MMOIRE COMME MEUBLE DE RANGEMENT

Vous rappelant vos lectures de
Balzac, Barthes, Beaudelaire, Freud, Kafka,
Kraft-Ebing, Perec, Prévert, Rimbaud, Sade,
Sollers, Tremblay, Verlaine, Voltaire et
quelques autres, trowez au.bas les carac—
téristiques propres aux meubles suivants:

A~ 3 pieds recourbés. B~ ayant
appartenu 3 Jacques lacan. C- et des mi-
roirs profonds. D- avec ses dessous. E- 2
bras et 2 culsses. F- 2 guidon chromé au
fond de la cour. G- post-fremdien. B~
garmni de chéne sombre. I- de fabrication
courante. J- vert billard. K- volé aux
puces. L- d'acajou avec une bible 2 la
tranche vert chow. M- froide. N 2
chaussettes james. O- en pécari indigo.
P- et un peu d'air de Paris. Q- de pin.
R- vaseux. S~ inconsolable., T- en forme
de fauteuil.
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1- une bergdre. 2- un billard.
3- un large buffet. 4 un cercueil, 5 un
canapg. 6~ une chaise 2 porteurs. 7- une
chauffeuse. 8- un coffre. 9~ un chifon-
nier. 10~ une console. 1l- une crédence.
12- un divan. 13- un fauteuil volant., 14—
un gueridon. 15 un lit. 16~ wn riche
plafond. 17- un sofa. 18- une table, 19—
wne tablette. 20~ un tabouret.

Michel Parent UNE TABLE EST UNE TABLE, MAIS UNE POMME N'EST PAS UNE POMME, 1984.
Brocanteur Médium mixte. 1m87 X 2m45 X 1m

Photo: Guy Pellerin

BANC SUR UN PONT, MONTAGNE SUR UN BANC, LOUIS DANS LA MONTAGNE, 1984.
Acrylique et pastel a 1'huile sur bois. 35.5 X 27.5 X 41 cm.
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En regard de ma pratique, le mobi-
lier s'interroge par ces &léuents table et
chaise, Ceux—ci véhiculent 3 travers leurs
mémoire et matidre, la charge symbolique
qui leur fut impartie et se trowe &tre
leur origine.

la table, en taat qu'horizon,
gnonce deux espaces conceptuels distincts,
le dessous et le dessus, se désignant comme
lieu privilégié entre ciel et terre.

La chaise, attribut de powoir,
trone, reprend la position de méditation de
1'home., Elle se pose en tant que négatif
du corps humain, tant visuel que concep-
tuel.

Si mon attention s'est portée de
facon particuli®re mais non exclusive sur
le mobilier, c'est pour en dégager de la
matidre ces données propres.

L'objet—-mobilier CHIRON interroge
ce prolongement du pouvoir humain avec une
chaise qui s'asseoie come un homme sur
1'angle d'une table, La table n'a que
trois pattes, la chaise s'asseoie 3 1'angle
au—dessus du vide. 13 ol le poids devrait
la faire basculer, la jambe de la chaise la
retient, devenant quatridme pied de ta-
ble... Un autre hybride apparait alors,
celui du centaure. Le tannage de la table
est celui du cuir d'un cheval, homme et
bate sont imbriqués pour ne former qu'un
seul corps.

les deux plans que délimite 1'ho-
rizon-table doivent rester distincts, la
subversion réside dans la fusion... lLa
chaise s'asseoie sur la table, désignée
historiquement come lieu de culte, intou-
chable. S'asseoir sur la table, c'est
voler la place des Dieux, car ce qui est
au—~dessous de 1l'horizon est impur. Nous
somes des &tres culturellement schizophrg-
nes par cet &noncé double: esprit-matie-
re. CHIRN nie la rupture esprit-matidre
de 1'horizon-ceinture, prend le powvoir et
renvoie 3 1"homme son image schizophrénique
reformulée.

Photo: Béatrice Reuillard

CHIRON, 1982-1984. Médium mixte. 142 X 67 X 80 cm.
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( Chaise-accordéon), 1983. Médium mixte. 170 X 70 X 50 cm.

(Table), 1984-1985. Médium mixte. 72 X 55.5 X 45 cm.
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EXPOSANT(E)S

My interest in developing a voca-
bulary that includes both Art and Furniture
is primarily based in the desire to break
down barriers that separate Art form every-
day life., Our interaction with furniture
is nearly continuous in our modern world,
so why not make that experience more stimu-
lating by crossing over Art with a certain
utility or function.

BMP.VIS was born out the above vo-
cabulary and a desire to use parts of the
design sensibility raised by Studio Alychi-
ma and later Memphis Design based in Mila-
no, Italy and so called New Wave Design.

Humor also plays a part in my ra-
tionale for PMP.VIS, I mean really, an Art
piece to be used as a receptacle for the
artists' dirty clothes? Can he be serious?

£ Photo: Bradley Struble

(Table), 1985. Huile et acrylique sur bois. 73.5 X 137 X 76 cm.
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Mobilier d’'artistes?

Par Paul-Albert Plouffe

Tous deux ont &té faits 3 la
main, Ni 1'un ni 1'autre ne sont des pro-
totypes destinés 3 la fabrication en série
(limit&e ou non)., Aussi &chappent-ils 2
cette fonction souwvent négligée qu'est la
reproductibilité du meuble et le probléme
politique qu'elle pose depuis le machinis-
me.

Unitaires et non-usités, ils n'é-
maillent et n'@mailleront donc pas comme
nombre d'autres notre quotidien (pour re-
prendre un poncif fréquemment lu).

Le rapport qu'ils imposent de la
sorte en est un d'extériorité (visuel, pho—
tographique) et non d'usage, d'intériorité
(tactile, synergique). Cette mise 3 dis—
tance du meuble - qui le rapproche de
1'oewre d'art, ou du moins de 1'image -
favorise peut-8tre un certain questionne-
ment. Qu'il faudrait rapprocher d'un
autre, concernant les autres meubles, créés
et &lités aussi récemment par les groupes
Totem, Nemo, Memphis (dont les particulari-
tés stylistiques trouveraient leur superla—-
tif chez ceux que crée Pucci de Rossi) et
dont ils ne parlent - chose frappante -
qu'en termes de concepts visuels, de bandes
dessinges, d'images. FEt d'un troisidme,
portant sur le "fonctionnalisme” puisque
nous en sommes bien loin...

Sigge
(In vitro) A 1'impératif de poli-
tesse: "Veuillez vous asseoir” (car 1'on

peut s'y asseoir!), 1'interlocuteur qui
aurait pour tout sidge 1'un de ceux qu'a
congus Pucci de Rossi, percu d'un angle
"défavorable”, demeurerait sans doute

interloqué. La configuration de ces sidges
ne correspond nullement 3 la symétrie fami-
lidre, anthrophomorphe (ou animale: “quatre
pattes”) de ce qui meuble notre "quotidien”
(la dissymétrie est une tendance actuelle,
poussée ici 3 sa quintessence). Pour dé-
cowrir la "fonction" de cette sorte de
poly&dre irrégulier encombrant la pidce et
son regard, il devra contourner son malai-
se, son inconfort, et 1'obstacle en ques—
tion, come on le fait pour une sculpture
par exemple, 3 laquelle d'ailleurs certains

ne manquent pas d'associer les meubles
(association non seulement littéraire mais
littérale: voir les réalisations de R.
Artsclwager et S. Burton et dans un autre
ordre, de J.~L. Faure. D&ja (en 1966) pour

Duchamp, 1'artiste "“c'est aussi bien le
fabricant de meubles, comme Boulle,..").
Il trouvera alors, "fortuitement”, une con—
cavité dont la base, de proportion et d'une
hauteur coutumidres, est constituée — dans
le présent cas — d'un fragment bien identi-
celui d'un tabouret capitomé.

fiable:

Photos: J.C. Mazur
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Cette quite répéterait en quelque
sorte celle présidant 3 la conception et 3
1'assemblage du sidge. En effet, Pucci de
Rossi trouve ses meubles dans les vestiges,
résidus, déchets d'éléments divers dénichés
ici et 13, Proc&dé qui n'est pas sans &vo-
quer les collages Merz de K. Schwitters
(1887-1948).  Aussi témoignent-ils d'un
excds de matidre (1'excds est bhien le reste
d'une quantité déterminée): bois, métal,
formica, plastique, verre, contreplaqué,
plexiglas, miroir, etc. qu'il refacome et
enchasse soigneusement 3 ses fins. (On
admettra que la manipulation de reliques
conduise 3 cette seconde opération: cer—
tains sidges sont méme pourvus de chasse
vitrée, ici fichée entre le dessous du sié-
ge et le sol et contenant, entre autres, un
pied de meuble - un sidge ne serait-il pas
autre chose qu'une chasse pour le corps?)

Cet excds, cette démesure pourrait
rendre compte de cette caractéristique no-
tée plus haut: 1'absence de symétrie (grec
sun, "avec" et metron, ‘mesure”). Prenez
un meuble, n'importe lequel, un Boulle, um
Rietveld, uwn Nemo, un vulgaire: vous pou-
vez toujours le scinder en deux parties
dont 1'une sera 1'exact reflet de l'autre;
son unité résulte, si 1'on peut dire, d'une
réflexion. Déviant en cela de 1'usage
(d'ot, A notre avis, l'ironie des miroirs
qu'insdre 1'auteur dans ses assemblages, la
difficile wnité (ou Gestalt) que présente
un meuble de Pucci de Rossi peut étre com
sidérée pour cette raison comme le produit
d'une diffraction. Ne pouvant &tre saisi
que par une succession d'angles de vue "in—
compatibles” entre eux, son volume général
conserve en somme (3 1'instar de la percep—
tion que 1'on a, du souvenir qu'il nous en
reste) ou exhibe ce cOté morcelé de ses
origines.,

On conviendra que la complexe mor-
phologie du meuble puisse &voquer aisément
quelque 1image minéralogique; songeons aux
formations cristallines. Tl s'agirait 12
d'un singulier effet de recyclage, faisant
passer un objet d'un &tat post—industriel a
un état pré-industriel, d'ou 1'industrie

extrait précis@ment sa materia prima, sa

pate 3 ready-made!

Table

X 1'inverse de Pucci de Rossi qui
constitue de noweaux types de meubles 3
1taide d'épaves, Jean-louis Faure use de
meubles qu'il fabrique pour mettre en scéne
des &paveSse.

les assemblages qu'il exposait
récemment (Alain Blondel, galerie 2, Paris)
permettaient de constater sa pré&ilection
pour les tables; on admettra que le plateau
du meuble puisse ais@ment figurer "les
planches”, la scéne. Scéne d'un réve
&veilld, matérialisé: en effet, pour Jean—
Louis Faure (et sans doute pour plusieurs
d'entre nous) la table, accessoire domesti-
que, familier, est — de ce fait méme? — un
objet onirique. D'ou les associations

3.

d'idées, de figures, qu'induirait le pré&-
sent travail (comme on dit: le travail du
réve, ou encore: le bois travaille) et
dont le noeud ne serait autre que la table.

On 1'a fait observer: 1la scéne
figurée, gravée dans le bois, &voque pres—
que toujours quelque drame, naufrage ou
catastrophe soit issus de 1'histoire ou de
faits divers, soit imaginds (ce que les
titres corroborent). Le cas qui nous inté&-
resse ne déroge pas 3 la régle: par on ne
sait quelle cause, quel obstacle rencontré,
um avion aura plongé en pleine mer (?).
Or, et c'est 13 mnotre hypothdse, si la
table est en quelque manidre la cause de
cette image (3 qui déja, par contiguit@,
elle préte sa matidre premidre: le bois),
ne serait—ce pas parce qu'en tant que meu-
ble elle connote 1'obstacle? On voudra
bien se rappeler qu'il s'agit 13 d'une comn-
ception de notre sidcle (qui a ses motifs
historiques bien entendu); 1'idée se répan-
dra dans 1'entre-dewguerres — &poque dite
“fonctiomaliste” — du meuble épuré, empi-
lable par embolitement et 3 la limite esca-
motable, gommé (projet du mu de rangement,
Le Corbusier—Perriand—Jeanneret), visant 2
soulager les espaces intérieurs d'objets
par trop encombrants. Marcel Breuer dira
de ses chaises en acier tubulaire (1925):
"elles n'encombrent pas 1'espace”.

Projection infondée de notre
part? Peut-8tre bien., Néannoins, 3 1'in—
verse de la calme image de bois flottant —
que renforce le titre, 1'image dynamique,
conflictuelle qui nous est venue d'une per—
ception initiale (partielle) de 1'objet
nous semblait une juste illustration, une
allégorie de cette conception moderne,
d'autant que 1'avion pourvait &tre la figu-
re hyperbolique du meuble léger, arien,
cantilever visé par la "révolution fonc-
tionnaliste”. Image de 1'appareil captif
de cette nappe solide, lignifiée, paralysée
dans sa poussée d'é@mersion, dans son effort
pour vaincre la résistance que lui oppose
1'inertie du meuble...

Photo: Raymond de Seynes

Notons ceci: alliant le plaisir
de 1'@béniste 3 celui du modéliste, 1'opé-
ration de JeanLouis Faure consiste 3 eu-
phémiser le drame &lu (il y a ré&duction
d'échelle) et 3 le domestiquer (c'est la
grandeur nature de la table qui a servi
d'étalon pour régler 1'échelle de 1'avion
et du rocher), ses "maquettes” correspon-
dant ainsi aux proportions familidres des
pidces de mobilier. C'est bien 13 le pro-
pre du moddle ré&duit tel que 1'entendait
Clade Levi-Strauss. (Quoique ce que fa-
brique Faure ne se ré&uise pas 3 cette
seule opération).

Il y a quelque humour (voire iro-
nie) 3 attémuer par un mode artisanal une
catastrophe dont le principal agent est un
produit de la haute technologie (avion,
paquebot, usine). Ce faisant, c'est peut—
dtre la cause historique de sa perte que
1'artisan en Faure soumettrait & son propre
sort: 1'épave c'est aussi 1'individu d&-
contenancé qui ne trowe plus sa place au
sein de la commmauté.

OEUVRES REPRODUITES

, le, 2.: Pucci de Rossi, Sidge,
1981, matérimmx divers. 3.: Jean-louis
Faure, Epave repfrée Nord Ile du Sud Baie
Blind environ 20 nautiques N.N.E. Nelson,
1980, pin et noyer.
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CALENDRIER D’EXPOSITIONS 86

EXPOSITIONS

DENIS LEVESQUE ( QuEBEC) Objets picturaux
ELLEN QUINN C New York)  dessins

EXPOSITION SUR LE MEDIUM DE LA CERAMIQUE ACTUFLLE

Exposition organisée avec la collaboration de Mireille Perron,

de la galerie INTERACTION & Montréal.

SYLVIE CAUCHON (QuEBEC)  Xérographies couleurs

TANYA MORAND (MONTREAL)  Peinture néo-expressionniste.

JOCELYNE ALLOUCHERIE ( MoNTREAL) Installation.

HELGA SCHLITTER (QUEBEC) Mise en scéne d'objets

et oeuvres picturales

FREDA GUTTMAN  (MONTREAL) Installation.

RESIDENCES

GUY PERRON (MonTREAL) '"L'aile ou les réves de Stadaconé'.
GAETAN CANTIN / JOHANNE NOEL (QUEBEC) "Opus incertum papier peint''.

ANDREE BOILY (MONTREAL)  Suite de chiteaux imaginaires,

14 janvier-9 février
14 janvier-9 février

11 février-16 mars

18 mars-13 avril
18 mars-13 avril
15 avril-11 mai

15 avril-11 mai

13 mai-8 juin

14 janvier-2 mars
4 mars-20 avril

22 avril-8 juin

CENTRE D’IN FORMATION

DOCUMENTATION

ART ACTU:

1 1

T

&3

DE LA CHAMBRE BLANCHE

* PERIODIQUES QUEBECOIS, CANADIENS, AMERTICAINS, FRANCAIS ET ALLEMANDS *

* DOSSIERS D'ARTISTES *

* CRITIQUE D'ART ITALIENNE * DOSSIER ART ET FEMINISME *

* INFORMATION SUR L'ENSEMBLE DES CENTRES PARALLELES CANADIENS *
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MEMBRE ABONNE(E) $ 15
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— Parce que l'art actuel vous intéresse.

— Parce que vous voulez recevoir notre bulletin.

— Parce que vous désirez étre inscrit sur notre
liste d'envoi afin d'étre informé des activités
de la galerie.

e L £
X R 4N T A B 2ot <R

b o T S i

Aicb

T O

- p¥

-

MEMBRE DE SOUTIEN $ 25

— Parce que vous voulez recevoir notre bulletin.

— Parce que vous désirez étre inscrit sur notre
liste d'envoi.

- Parce que vous désirez encourager davantage LA
CHAMBRE BLANCHE et participer éventuellement a
certaines de nos activités.

)

Faire parvenir vos nom et adresse, ainsi qu'un
chéque ou mandat poste a:

LA CHAMBRE BLANCHE
549, BOUL. CHAREST EST
C.P. 3039, SUCC. ST-ROCH
QUEBEC, QC  G1K 6X9

TEL.: (418) 529-2715
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