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avant-propos

Cette année la Chambre Blanche a privilégié deux projets
majeurs: l'exposition de livres d'artistes et une exposition sur l'art actuel

~en Italie.

L'exposmon "livres d'artistes" ayant largement depasse nos
attentes tant au niveau de la participation des artistes que de la réponse
du pubhc, nous avons jugé a propos de lui consacrer une large part de ce
présent numéro en y publiant une critique sur l'exposition, ainsi que des
textes, collages, réflexions de participants.

D'autre part, le projet "art actuel italien", en plus de l'intérét
qu'il a suscité, nous a permis d'établir des contacts avec les milieux d'art
et les artistes, et de réunir un dossier important pour notre centre de.
documentation.

Les projets de résidences d'artistes, ayant connu des développe-
ments de grande envergure, sont devenus des activités intégrantes de
notre programmation.

Débordant le cadre de la Chambre Blanche, nous  consacrons
quelques pages du bulletin a des expositions ou a toutes autres
manifestations artistiques ayant lieu dans la région de Québec.

Pour l'année 1983-84, nous élaborerons en deux volets, un theme
de recherche qui se lira comme suit:"expositions femmes-artistes". Ce
sujet alternera avec des expositions individuelles notamment de nos
nouveaux membres.

La rédaction.
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A PROPOS DE LIVRES DARTISTES

FRANCINE PERINET

Parler de livres d'artistes, éla-
borer une stratégie, mettre une produc-
tion en perspective ou presenter un état
de la recherche, mettre en évidence les
conditions d'émergence du livre d'artiste.

Ne pas vouloir faire un cours
sur le sujet, mais bien plus soulever les
questions que la production semble
adresser. Un premler contexte de réfé-
rence: la modernité qui dans un contexte
large affirme l'autonomie de l'art: disci-
pline, pratique et objet. Plus précisé-
ment un formalisme qui s'est développé
aux Etats-Unis dans les années quarante,
cinquante et soixante, un objet d'art se
définissant par son vocabulaire plastique,
affirmant sa spécificité et déterminant
le lieu premier d'un langage visuel. S'a-
gissait-il d'un imaginaire plastique qui
avait soudainement acces au vocabulaire
de nouvelles formes signifiantes. Un
autre détour: les Constructivistes: le
livre congu comme lieu/acces, une pro-
duction massive ouverte au public, le
média de masse engagé dans la pro-
duction de I'objet d'art. Autre point
d'ancrage: le "ready-made". Et pourquoi
le ready-made dans le contexte du livre
d'artiste. Le ready-made qui nous renvoie
justement au contexte, qui re)ete le
discours sur l'oeuvre, sur les conditions
de l'oeuvre. Le ready-made comme signe,
indice d'un systéme en fonction qui nous
renvo1e non pas a l'objet lui-mé&me, mais
a son propre systeme de legmmatron. Sa
validité revele donc d'une pertinence
liant commentaire critique, objet, et
conditions d'exposition. Notons la
disparition de l'effet de sacré conféré a
'objet unique, de l'effet du distanciation
maintenant le spectateur a respect de
l'ob]et.1 Mise en évidence donc d'un
contexte opérationnel dans lequel l'objet
smsere et qui lui assure sa survie.
Elément d'une eclosmn, le discours nous
renvoie aux frontieres de l'ob;et. Trans-
formation egalement des modeles con-
ceptuels et détachement d'un art a réfé-
rence rétienne.

Je pose un autre élément dans
le courant de production des années
soixante; la dématérialisation de l'objet
d'art; et je lie cette tendance a une
émergence du livre d'artiste. De fagon
radicale: le livre d'artiste comme refus
de l'objet unique, a lire comme geste

critique, comme défi au réseau de pro-
duction et de diffusion de l'art mais aussi
comme alternative possible, une ouvertu-
re sur un autre public plus large et plus
accessible.

A lire donc comme un anti-
objet, ou une stratégie de l'anti-objet. Il
provoque le besoin de redéfinir les crite-
res de lecture et d'évaluation de l'objet
proposé. Identifier alors de nouveaux
points de référence: idée, perception,
processus, mise en situation, le tout dans
un contexte de mise en communication.
Perte d'une stricte quahte matérielle de
l'objet, perte d'une référence stricte a
ses caracteres formels.

"In order to get clear about
aesthetic words you have to
describe ways of living. we
think "This is beautiful", but
we find that if we have to talk
about aesthetic judgements we
don't find these words at all,
but a word used something like
a gesture, accompanying a
complicated activity." 2

Je laisse en suspens cette mise
en situation, et reprends le livre d'artiste
au début. Il s'établit par la différence,
différent du livre, différent de l'oeuvre.
Essentiellement, le livre d'artiste ne se
veut pas donner de l'information, son but
n'est pas de communiquer un savoir. Il
ressemble au livre par sa structure for-
melle: séquences de pages, rapport
image/texte, ordre de lecture, page cou-
verture, .... Les variantes sinscrivent
dans les rapports de la forme a la
structure, du contenu a la structure. Du
livre-information, le livre d'artiste s'in-
scrit en progression graduelle sous forme
de livre-témoin, livre-document, livre-
objet, livre-performance.... Le livre
d'artiste tel qu'on le connait explore
divers éléments qui viennent définir et
questionner la logique du systeme double
dans lequel il s'inscrit. Il s'agit aussi d'un
jeu sur le langage, le texte ne jouant plus
le jeu de véhicule du savoir mais s'inscri-
vant comme réflexion critique, il s'agit
alors d'une attitude se réfléchissant dans
la manipulation de la langue. D'une autre
facon, par un autre ordre d'idée, on
retrouve le livre d'artiste questionnant
par identification totale au média, c'est

un jeu sur la conscience du lieu et de sa
propre mise en situation. On se retrouve
dans un nouvel espace privé, on se
reconnait comme on y reconnait un
nouvel individualisme. Mais il faut y lire
une critique de l'aliénation'. une lecture
qui ramene le spectateur a la conscience
de I'objet, a lire, une lecture de 31gnes,
de structure s1gmf1ante. A la maniére de
la producnon vidéographique, l'existence
méme du livre d'artiste dépend du livre
et de son intégration dans le réseau
culturel de notre société. Comme la
vidéo, le livre d'artiste compte sur la
structure existante des lieux de diffu-
sion. Comme la vidéo, le livre d'artiste
n'arrive pas a percer sur ce marche. Le
livre d'artiste reste un objet précieux,
souvent unique. Faire des livres d'artis-
te, comme faire de la vidéo, c'est aussi
s'inscrire a distance, en marge de sa
production: livre et art. Cette margina-
lisation offre certains parcours qui cor-
respondent a cette double identité du
média. Les parcours p0551bles s'inscri-
vent par contre en résistance a la logique
du systeme de diffusion. Paradoxe voulu,
paradoxe imposé aussi par la force du
réseau de diffusion. Comme pour la
vidéo, la question n'est pas résolue. Il
s'agit non pas de considérer le faire de
l'objet-livre... mais d'évaluer la significa-
tion du faire de la chose, d'étudier ses
conditions d'émergence et d'1ntegrat10n.
L'art comme argument et strategie qui
s'inscrit dans une connaissance des condi-
tions de production et d'utilisation: le
livre d'artiste pouvant se lire comme un
espace alternatlf, parcours alternatif. Un
geste qu1 finalement refléte une 1deolo—
gie qui nous renvoie au systeme de l'art a
la fois s'y intégrant et s'en détachant.
La question du choix se pose tou10urs,
dans un contexte qui force I'entrée de
I'histoire et un peu a la fagon d'une
morale.

! Benjamin, Walter. L'homme, le
langage et la culture. "L'oeu-
vre d'art a l'ere de sa repro-
duction techique". Ed. Denoel,
Gonthier.

Wittgenstein, Ludwig, Lectu-
res & Conversations, Universi-
ty of California Press, Los
Angeles, P. 11, *¥35,
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exposition‘livres dartistes’

LISANNE NADEAU

L'exposition "Livres d'artistes"
a engendré divers cadres de réflexion
dont une rencontre avec Francine Péri-
net et une table ronde avec Nicole
Jolicoeur, Annie Molin-Vasseur et Claude
Gosselin. Y ont été constatées la com-
plexité et la nouveauté du sujet malgre
une vingtaine d'années de production. En
effet, lorqu'on investigue l'acquis théori-
que du livre d'artiste, on en constate
avec étonnement le caractére embryon-
naire. Encore aulourd'hm, la définition du
genre pose probléme. J'aimerais inscrire
mes remarques dans ce contexte de
questionnement.  Confrontée a un en-
semble de réalisations suscitées par et
réunies sous un méme theme, mon propos
vise la délimitation de catégories éclai-
rant un niveau particulier de significa-
tion et agissant comme catalyseur d'une
réflexion.

Considérant tout d'abord le ter-
me, remarquons que Richard Kostela-
netz, dans Leonardo de I'hiver '79, a de)a
signalé le probleme d'une appellation qui
definit l'oeuvre d'art par la profession de
son exécutant. Le probleme est de taille
puisque le livre est un phénomeéne forte-
ment connoté. Or, dans le courant esthé-
tique contemporain, les attributs, genres
et styles artistiques sont souvent consi-
dérés comme des objets a traiter, comme
des "ready-made" a assister. Le livre
s'inscrit dans ce répertoire depuis les
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années '60 environ, et s'est taillé une
place en tant qu'objet dans le champ des
arts plasthues. De la littérarité aux arts
visuels se sédimentent de nouveaux gen-
res dont la marque distinctive est une
qualité d'auto-définition et d'auto-criti-
que. Cette qualité de "regard sur soi"
impose ici une précision au sens du
substantif "livre" par l'ajout du terme
"artiste", le livre prenant le statut de
"contenant" dont les codes graphiques
sont conventionnellement définis. Ce que
je cherche a prouver, c'est que le livre
d'artiste n'est pas celui-la en raison d'une
intention mais en raison d'une qualité
d'opacité et de liberté face au code, de
par une conscience de la spécificité du
processus artistique. Rappelons que cette
opac1te concerne le livre en tant que
médium et exclut le roman expérimental
dont l'opac1te et la transgression des
codes relevent du systéme littéraire a
proprement parler. Ceci dit, si la spec1f1-
cité des reahsatlons actuelles se définit
par opposition a la "transparence" du
livre "contenant", la spec1f1c1te structu-
rale du médium hvre restera a clarifier.
Le programme de I'exposition
est aussi a considérer:
a) une invitation a participer a une
exposition de livres d'artistes, sans trop
d'explications sur le terme.
h) une ouverture a tous ceux qui ont
voulu s'y joindre.et un minimum de
sélection.

Ce programme donnait voie
d'accés a de multlples interprétations.
Toutes réalisations découlant de conno-
tations diverses ont été acceptées ("Il est
le lieu d'une certaine tolérance")(1): li-
vre-ob;et, médium livre, genres, fonction
metahngmsthue du livre, son rdle de
véhicule idéologique, le contact percep-
tif qu'il 1mphque, son utilisation en tant
qu'unité d'un systeme englobant (mise en
scene). Entre les "Petites Manoeuvres" et
I'exposition "Reade-Lantler" présentées
respectivement a Montréal cet automne
et a Quebec cet hiver, l'exposmon s'ins-
crit a l'intérieur d'une continuité, l'inté-
rét, a Québec, pour I"art pauvre": le
matériau anti-solennel, anti-noble et fri-
able, le menu et ‘l'intime. Les oeuvres
part1c1pantes témoignent aussi d'une sen-
sibilité a diverses autres modes esthéti-
ques telles la performance, l'art postal,
le "copy-art", l'emballage, le "ready-
made" et l'antl-art. La Chambre Blanche
a lancé une invitation a participer a une
expositionde livres d'artistes et ce fait
est capital. Voici une exposition ou les
oeuvres sont étiquettées a priori. Or, les
participants ont largement outrepasse les
contraintes d'une telle invitation et j'es-
saierai de tenir compte de ce fait.
Toutefois, si certames oeuvres ne corres-
pondent pas a cette catégorie "livre
d'artiste", l'exposition est néanmoins ré-
vélatrice de deux aspects de sa problé-
matique, soit celui de 1'étendue connota-
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tive du livre et ce qu'il peut récéler
d'archétypes, ainsi que celui du potentiel
du livre en tant que matrice d'une re-
cherche structurale.

L'oeuvre sous forme d'envoi de
Cristina Estable incite a s'interroger sur
les comparaisons possibles entre l'art
postal et le livre d'artiste. Cette artiste
de Vancouver a cldturé l'exposition par
l'envoi consécutif de sept rouleaux (un
par jour) contenant des photocopies de
feuilles roulées, déroulées et adressées.
L'artiste utilise plusieurs attributs du
processus postal qui, décontextualisés,
prennent une fonction symbolique. L'art
postal est séquentiel, fragmenté dans le
temps et l'espace, et impose un ordre de
lecture (selon la réception), tout comme
le livre. Il peut regrouper sous un méme
theme différents envois, comme le fait
Estable. Or, ici intervient une premiere
distinction, car la ou ce trait est arbi-
traire pour l'art postal, il est essentiel
pour le livre d'artiste. Ce dernier se
présente nécessairement sous l'aspect
d'une série, c'est-a-dire d'un ensemble
d'éléments régis par une méme loi (sé-
quentielle) et formant un tout. Or, l'oeu-
vre de Estable constitute une série par le
choix de l'artiste, ce caractere n'etant
pas imposé par le médium utilisé. Une
autre distinction s'impose donc, celle de
la simultanéité. La fragmentation spa-
tiale et temporelle du livre est a un

degré moindre que celle de I'art postal et
doit se situer a l'intérieur d'un principe
de simultanéité. Si l'ensemble des rou-
leaux de Estable sera ultimement réuni,
la pragmatique de l'oeuvre est plus im-
portante. Le processus d'envoi et de
réunion des éléments constitutifs du mé-
dium est le siége méme de sa spécificité.
De plus, la ou, chez Estable, le temps de
lecture est imposé par le rythme de
réception, en ce qui concerne le livre, ce
temps est arbitraire et non encodé dans
sa structure essentielle. Le livre est
donc une série d'éléments conséquem-
ment régis par une méme loi, plus parti-
culierement une série fragmentée dans le
temps et l'espace, considérée comme un
tout en simultanéité et non comme un
processus, dont l'ordre de lecture est
encodé mais dont le temps de lecture ne
I'est pas.

Le contact visuel du livre est
singulier. Il ne s'agit pas de "vision" mais
de "lecture", c'est-a-dire une vision frag-
mentée. C'est pourquoi la sensation de
lecture est un lieu de praxis privilégié de
cette recherche d'opacité du livre d'ar-
tiste. J'ai parlé d'ordre le lecture. L'es-
pace narratif vers lequel s'oriente habi-
tuellement le livre possede un rythme de
transformation. C'est cette respiration
séquentielle qu'Annalies Klophaus cher-
che a révéler. Son livre a plusieurs
exemplaires s'intitule Beginnings in Whi-

te-red-black. Les pages de papier trans-
parent sont meublées de portées musica-
les. Cette transparence substantive par-
ticipe a une plus grande continuité du
mouvement et altere la fragmentation du
livre. Des fluctuations linéaires et ryth-
miques traduisent visuellement les phra-
ses et pulsations musicales. J'ai aussi
parlé de temps de lecture. Si ce temps
n'est pas inscrit dans la structure du
livre, il peut pourtant &tre influencé.
Michel Gaboury, avec Désirs, joue sur la
séquence de lecture, en la modifiant
cette fois par le contenu narratif. Ga-
boury fait l'analogie entre ['utilisation
d'un médium particulier (cartons photo-
graphiques non traités) et son sujet (le
désir éphémere). Il effectue donc un
retour sur la structure séquentielle et la
vitesse de lecture. Unh autre type de
recherche, ne concernant pas ici la sin-
gularité du médium livre, trouve son
propos dans la possibilité de lecture. Ce
sont par exemple les quatre livres aveu-
gles de Danielle Ricard ou la lecture est
avortée par l'utilisation de caches. Ce
blocage est un des processus utilisés afin
de faire surgir a la conscience le rdle
informatif du livre. Par voie de négation,
la possibilité de lecture est paradoxale-
ment mise en lumiere. Guy Pellerin
présente un livre aux caches noires en
continuité avec ses oeuvres antérieures
qui demontrent un engouement pour la
surface.
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Prenant pour acquis l'autonomie
du médium et contre toute tendance
référentielle, Michel Labbé, Marie Fré-
chette et Ann Knutson présentent des
recherches formelles raffinées. Tous
trois travaillent sur le jeu séquentiel et
interactif des pages. Les oeuvres de
Labbé fonctionnent par pigmentation et
délimitation du cadre, alors que Fréchet-
te agit par altérations successives de la
surface du support dans un crescendo
linéaire. Le livre noir et blanc de Ann
Knutson s'axe sur un graphisme geome—
trique dont la planéité est contrée par
des illusions de perspective, des pliages
et des decoupages. Les pages ainsi per-
cées alterent la discontinuité du livre.
D'une page a l'autre, les formes se
completent et se modifient. Ce sont les
seules oeuvres non référentielles de l'ex-
position. Certains les qualifient de "li-
vres-objets". Je crois que la "choséité"
du livre est exprimée davantage dans le
type de livre de Maxime Rioux par
exemple. Celui-ci fait référence au livre
par voie de ressemblance. Deux pans,
sorte de planches a laver dont les stries
évoquent des pages, sont reliées par des
pentures et encollés de plumes Jaunes et
divers rebuts. Alors que Labbé, Fréchet-
te et Knutson utilisent le livre en tant
que langage, Maxime Rioux I'utilise en
tant que signe, le signe "livre" en tant
que présence substantielle.

C'est au champ de connotations
du monde livresque qu'appartient la ma-
jeure partie des oeuvres exposées. Plu-
sieurs trouvent le siege de leur fonction-
nement a meme des genres communs:
album, cahier a dessiner, livre de classe,
journal intime. Le porte-folio a aussi été
évoqué dans l'esprit de certains artistes.
Celui de Christiane Chabot, Frag-
ments , est un recueil d'aquarelles d'un
naturalisme classique qui respecte tout a
fait son genre. On ne peut parler de livre
d'artiste dans ce cas, étant donné la
transparence du médium. Moins "respec-
tueuses" sont les oeuvres qui ne fonction-
nent pas "a l'mterleur" mais "sur" les
genres de maniere révélatrice ou subver-
sive. C'est le cas de Mona Desgagnes
pour qui le livre évoque le cahier a
dessiner enfantin. Il est d'ailleurs éton-
nant de constater combien le livre con-
note de nostalgie et d'intimisme. De ses
trois cahiers transpire une atmosphere de
banc d'école de par l'imagerie (cavalier,
monstre, mongolfiére...) et de par la
positivation du "faire" (empreinte de
doigt, collage...). Carnet Autobiographi-
que 1 de M1reule Galipeau est un livret
de regus ou elle signale des redevances.
Elle marie confidences intimes et révéla-
tion d'un genre par détournement de son
utilisation usuelle. D'autres, sont davan-
tage des livres assistés. Il s'agit entre
autres des envois du C.R.A.P. (groupe
parisien) et de I'Expérience de Dlane
Jocelyne C6té, un livre tranché ou sont
soulignés et biffés certains passages, ou
la lecture est détournée et le regard
guidé a travers des rehefs, des percées
et des transparences littérales. Entrent
aussi dans cette catégorie les oeuvres un
peu sordides de Danielle Ricard: un livre
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de classe cachant un engrenage et un
annuaire telephomque troué dont le volu-
me des pages représente le relief terres-
tre transpercé d'une bombe. Par contra-
diction des attentes du spectateur face a
la natveté des genres choisis, le message
augmente son potentiel informatif.

Bien que ne correspondant pas a
la catégorie "livre d'artiste", le reliquai-
re, la boite "fourre-tout" et le monde
paperassier intime sont d'autres connota-
tions du livre. Le tiroir au corset de
Marie Leclerc, transpose la qualité d'in-
tériorité du livre a celle de l'univers
individuel. Y sont regroupés un coeur,
des lettres et des cartes postales. On
ressent un malaise a lire dans cette
univers comme a "livre ouvert". La boi-
te-reliquaire de Michel Labbé fonctionne
aussi dans cet esprit de journal person-

nel. C'est un coffret noir contenant une
photographie d'un nu enrubanné, le tout
baignant dans une atmosphére lourde et
feutrée de censure.

"L'étageére de livres" de Lucie
Robichaud accentue, par son allure de
"bunker", cette méme qualité d'intériori-
té du livre. S'y_trouvent quatre objets
rectangulaires a deux pans de métal
reliés par des pentures: des livres. Lucie
Robichaud effectue un retour sur soi
("Dormez, révez, moi je m'en vais...",
message de condition émotive...) ou par
introspection de son activité de création
("Je joue a l'assassin..."). Il n'est d'ail-
leurs pas étonnant que le livre reprenne
ce caractere de texte critique et plus
particuliérement d'écrit sur l'art. Carla
Katz utilise elle aussi le processus méta-
linguistique.  Avec Lecon de francais




pour une artiste ameéricaine, elle refait
un abecedaire, sorte de jugement fémi-
niste sur le systeme de l'art. "Modernis-
me-Macho art".

Le livre en tant que lieu de
réflexion et d'engagement est aussi un
lieu privilégié pour la lutte féministe.
Le livre d'artiste n'est pas seulement le
véhicule d'une idéologie, mais bien son
médium méme. Rape , de Suzanne Lacy,
rend symbolique l'aspect physique du
livre (celui-ci est rouge et se trouve sous
une couverture s'ouvrant en son milieu).
Elle y regroupe des définitions lancées de
fagon saccadée au rythme des pages. Le
petit cartable bleu de Nicole Fortin, sur
le theme du mariage, décrit posément et
efficacement l'évolution alienante d'une
vie typique de femme. L'ordre linéaire et
la séparation des pages non reliées aug-

mentent l'effet de passage a travers les
etapes d'une vie. Texte et illustration
sont équipotents. La fagon dont l'artiste
dirige l'attention du spectateur par le
decoupage de ces illustrations est singu-
liere. De méme, l'apparition sporadique
d'une plage bleue de plus en plus cou-
vrante et de moins en moins tactile,
symbolise intelligemment un étouffe-
ment et une perte de personnalité. L'é-
criture est dactylographiée, ce n'est pas
un étre qui parle, c'est un état de fait qui
est décrit. On remarque dans ces exem-
ples que la structure du livre est manipu-

lée afin d'ajuster le code au discours.

Si l'opacité du livre d'artiste est
souvent le lieu d'une certaine radicalité,
certains livres, tels ceux de Helga
Schlitter, Monique Mongeau ou Suzanne
Desbiens, sont plus "sages". Elles conju-
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guent les langages littéraires et graphi-
ques. Les oeuvres de Schlitter démon-
trent un éveil a la sensibilité tactile du
livre (petites architectures en aplat ou
en relief, accumulation de couches de
pigment, de tissu, de papier, plumes,
dorure de l'écriture, luisance du maté-
riau...). Si l'unicité de ces livres n'est
pas suffisante pour les caractériser en
tant que hvres d'artistes, leur opacité
(ici tactile, ou le "faire" est posmve)
leur confere cette étiquette. En effet, je
crois que la grandeur de tirage n'est pas
un critére de définition. Si le "faire" est
ici critere de reconna1ssance, c'est par sa
qualité d'opacité et non d'unicité.

Le livre est donc un concept
complexe dont I'étendue d'action touche
son iconographie, ses symboles (contenu
d'un savoir, lieu privé d'expression) ses
fonctions usuelles (véhicule d'un langage
littéraire, par exemple, ou recueil d'illus-
trations...). Il aurait été souhaitable que
l'exposition suscite davantage de recher-
ches sur la structure signifiante du livre
dans une attitude de non-représentation.
Mais le livre étant ce qu'il est, chargé de
connotations multiples, ayant trainé son
rle de '"contenant" depuis des siecles,
peut-il vraiment en faire abstraction et
se réévaluer formellement, se muer en
médium? Son évocation est et sera tou-
jours plus aisément celle d'un signe, un
signe plurivoque sur lequel donner son
commentaire.

(1) Annie Molin-Vasseur, "Ca, un livre
d'artiste." Cahier 16, p. 22.

Photographies

Cristina Estable
Anne Knutson
Maxime Rioux
Marie Leclerc
Annalies Klophaus
Michel Gaboury
Guy Pellerin
Marie Fréchette
Mona Desgagnés
10. Mireille Galipeau
I1. Diane-Jocelyne Cdté
12. Danielle Ricard
13. Michel Labbé

14. Lucie Robichaud
15. Carla Katz

16. Suzanne Lacy

17. Nicole Fortin

18. Helga Schlitter
19. Monique Mongeau
20. Suzanne Desbiens
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Les photos ont été prises par Hélene Rochette,
3 l'exception des suivants:

N° 1. Cristina Estable

N° 2. Ann Knutson

N° 14. Lucie Robichaud

N° 19. Monique Mongeau

L'exposition "livres d'artistes" s'est de-
roulee du 7 octobre au 31 janvier 1983.
Elle a rassemblé une centaine de livres
provenant principalement du Québec
mais aussi d'un peu partout dans le
monde.
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extérieur (format, couverture, brochage, cartonnage, reliure)

les signes et traces ne sont plus destinés a un seul type de lecture, révélation d'une échappée...,
recrée le lien entre l'artiste fabricant d'objets et l'autre fabricant de concepts.

I'histoire d'une métamorphose

matériaux hétéroclites

non plus en surface mais a l'intérieur
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vieux bouquins reformulés, fragments, récupération

la proposition differe et s'oppose a l'exploration académique.

multiples incursions sur les caractéres particuliers
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papier peint, papier goudron, papier fabriqué,

Réalisation: Michel Labbé



TROIS EXPERIENCES DE LIVRES D ARTISTES

ou I'émergence des voix du silence

ANNIE MOLIN-VASSEUR

Plutdt qu'une approche généra-
le du livre d'artiste sous toutes ses
formes, que j'ai déja faite par ailleurs, il
m'a semblé intéressant d'illustrer un cou-
rant du livre-objet qui me paralt signifi-
catif et que rejoignent trois artistes du
livre: Louise Cossette, Kathryn Lipke et
Peter Trépanier. Trois créateurs multi-
disciplinaires pour qui le livre semble
étre le lieu privilégié d'une quéte qu on
pourrait nommer sommairement |'émer-
gence des voix du silence. Etonnant, que
ces trois artistes défassent et refassent
sans arrét le livre avec des lectures et
des formes qui semblent de plus en plus
échapper a la spécificité traditionnelle
du livre. A premiére vue, se retrouvent
quelques caracterlsthues qui semblent
communes a ces trois artistes.

Tout d'abord il yaeuetilya
censure dans la. communication. Cette
censure est provoquée par l'extérieur ou
subie et renforcée de l'intérieur. Ce qui
est de l'ordre de l'affectif ne peut é&tre
dit et doit é&tre masqué par une dés-
tructuration, voire par un effacement
total, au profit souvent d'un langage
formel qui identifiant message et messa-
ger a des objets, permet a l'artiste de se
protéger en tant que sujet ou de n'étre
plus sujet du tout, mais témoin du passa-
ge des idées. Autrement dit, il n'est pas
question de pensée, la chute des valeurs
I'interdit totalement; il n'est pas question
d'émettre une affirmation quelconque,
les idées-mémes sont interrogations,
contestations, négations, derlslo*\s, il est
surtout plus que tout interdit d'émettre
des sentiments sous une forme lyrique,
méme abstraite.

On retrouve chez ces trois
artistes la nostalgie d'un passé qu'on a
volontairement effacé et dont sourdent
les réminiscences des maniéeres les plus
éloignées possibles de la censure.
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Face au siecle dit de la com-
munication, la nasse d'informations est
telle qu'elle sature toute perception. Il y
a donc rupture chez ces artistes avec les
signes traditionnels du livre qui sont, soit
superposés (Deter Trépanier), soit broyés
dans la pate a papier (Louxse \,ossette),
soit totalement ignorés ou rejetés en
marge du papier (Kathryn Lipke).

1l faut tout d'abord une rupture
de silence.

Enfin comme malgré eux, ces
trois artistes sont témoins du rétablisse-
ment d'une pre-formula’uon de sens qui
dans un prem1er temps leur echappe et
semble puiser de facon précise dans le
passé pour confondre le futur.

Louise Cossette, tisserande
d'origine, a fini par utiliser I'étoffe pour
fabnquer la pate a papier et puis, dit-
elle, "c'était difficile de ne pas en
arriver aux livres".

Difficile aussi de ne pas inter-
roger la feuille produite. Dans son labo-
ratoire elle travaille un peu comme les
alchimistes, desquels elle ne se sent pas
trop étrangere. La feuille est un passage
avec ses traces, les signes qui émergent
de transformation. Petit a petit, elle en
vient a fabriquer la pdte avec toutes
sortes de papiers déja existants sous
formes d'agendas, lettres, journaux, li-
vres. Ainsi on retrouve sur sa feuille un
discours fracturé ou énergent par exem-
ple les lettres et chiffres d'un cours de
mathématiques passés au "mixer".

Bient6t elle ne se contente
plus de transformer, zlle va utiliser tels
quels les matériaux trouvés au hasard,
pour inscrire de nouveaux signes sur la
continuité des signes préexistants, modi-
fiant le sens premier des cartons ondulés,

vieux papiers, bois, métaux, divers rebuts
qu'elle ramasse ci et la et qu'elle trans-
forme en objets-livres ou en livres-
objets. "Quelque chose qui ne peut pas
encore étre dit, qui n'a pas encore de
mode de dire; quéte de tous les modes du
dire qui sont latents".

Les multiples boites trouvées
la ramenent a une petite fille qui collec-
tionnait les boltes de chocolats et petites
fioles, ou elle enfermait "des choses
précieuses". Certes le passé surgit dans
ce qui ne pouvait étre rejoint directe-
ment (c'est le propre de la création) mais
surtout ordonne et structure le futur. "Je
deviens intermédiaire, médium les élé-
ments s'assemblent malgre moi. Je ne
dois jamais forcer, juste &tre en éveil".

Peter Trépanier pour sa part, a
commencé par fabriquer des courtepoin-
tes en papier ou il incorporait les lettres
de ses amis. 1l dessinait également et ses
dessins se présentaient comme d'anciens
manuscrits dont I'écriture serait difficile
a déchiffrer. Et puis "pourquoi ne pas les
mettre ensemble sous forme de livres".

Son premier livre unique con-
tenait des lettres déchirées et collées
comme du papier miché. "Un objet per-
sonnel mais tout était caché". Un autre
livre superposait différentes couches d'é-
critures. La encore le signe est témoin
mais occulté. Ses derniers livres utili-
sent des feuilles de papier transparent,
recouvrant |'écriture. "On ne peut pas
vraiment lire, pourtant il suffit de pren-
dre le temps de tourner la page transpa-
rente pour que l'écriture apparaisse ...
voilée peut-&tre par pudeur".

Peter Trepanier cherche en
quoi le livre par son attache 3 I'histoire,
en est venu a ces transformations suc-
cessives, telles qu'il n'y subsiste souvent



sous sa forme objet, ni page, ni écrit ...
parfois un seul titre évocateur. Quand
pour lui les pages se réintroduisent avec
quelques bribes de texte qui lui soit
propre, c'est avant tout l'objet esthenque
qu1 l'mteresse. L'écriture peut étre
inversée comme en miroir, voilée ou
superposée comme nous l'avons vue. Bien
slr, depuis longtemps le narratif n'a plus
beaucoup cours dans [I'histoire. Ici il
semble que le temps-méme dans son
mouvement, n'existe pas, superposant
tous les signes. Le livre n'est ni le lieu de
l'ecrlvam, ni celui de l'illustrateur ou de
I'éditeur, ni méme de quelque imprimeur
ou technicien. Il devient lieu ou tous les
récits en se superposant s'annulent, ren-
dant au silence un écho affaibli de
messages antérieurs.

Chez Peter Trépanier l'atten-
tion portée aux lettres dans leur prolon-
gement, notamment la correspondance
retrouvee d'une arriére grand -mere ayant
vécu au 18iéme s1ecle, est trés significa-
tif. Quelque chose a été qui nous concer-
ne encore aujourd'hui. Qu'est ce qui est
dit dans ce quelque chose?

Dans le monde de !l'informati-
que, en quoi ces mémoires nous concer-
nent-elles? C'est la question qu'il nous
pose.

Kathryn Llpke quant a elle,
nechappe pas a des origines dlfferentes
qui l'ont 1mper1eusement amenée au li-
vre. Elle travaillait le papier sous forme
de piéces murales architecturales.

Peter Trépanier

Louise Cossette



Kathryn Lipke

CONCOURS NATIONAL DE“LIVRES DARTISTE” DU CANADA

Les prix seront attribués aux lauréats lors du Salon du Livre de Montréal qui se tiendra
du 8 au 13 novembre 1983, suivi d'une exposition a la Galerie Aubes, du 23 novembre
au 11 décembre 1983.

Pour formulaire d'inscription et information:

Galerie Aubes

3935A, rue Saint-Denis
Montréal, Québec H2W 2M4
Tél.: (514) 845-5078

12

Au fond, ce qui la préoccupait,
c'était d'une part l'apparence des surfa-
ces et d'autre part les réalités cachées.
Traditionnellement le message du livre
était écrit sous forme de signes codés sur
la surface de la page. Ses livres tou-
chent aux signes "non verbaux", ceux qui
étaient entre les lignes, "the non spoken
words". Le livre devient visuel, objet
d'art et les messages en sont cachés.
"Because I'm a visual artist, and not a
writer, I'm doing silent books, but I'm
aware of the power of words".

Commengant par faire des li-
vres uniques, Kathryn Lipke en est venue
a produire des livres-objets limités a un
petit nombre, generalement sept _pour
Chaque livre, phénomeéne parallele a plu-
sieurs artistes partis du livre unique. Il
ne s'agit pas de tirage limité pu1squ 'il n'y
a pas reproduction. Le message intérieur
est encore tu, n'est plus destiné umque-
ment a soi-méme ou a l'autre, mais a
quelques autres. La communication cher-
che 3 se rétablir sous une nouvelle
forme.

Kathryn Lipke a choisi de mul-
tiplier le silence de ses pages blanches.
Pages réunies ensemble comme par des
coutures, par exemple matelassées telles
des paquets de lettres ficelées, dont
l'intérieur ne sera plus jamais lu, "Bound
pages'.

Pour Kathryn Lipke, le travail
alchimique, bien qu'il ne soit jamais
mentionné, me semble présent en ce sens
que le corps du livre est le corps de
l'artiste ou celui de l'autre. Corpus de
silence des déstructurations et transfor-
mations alchimiques, passage d'identité
de la surface aliénante et aliénée a
l'intérieur, vu comme réalité silencieuse
a faire émerger. Pour elle, les messages
du silence rejoignent tous les gestes et
expressions du corps, plus forts et plus
significatifs que tout langage verbal en-
combré de trop de mots. "Silence is
necessary to stop the invasion of non
sens words. It reintroduces a real messa-
ge, even I don't know now the sens, but it
reintroudces a sens".

Si j'ai mentionné l'expérience
de ces trois artistes dans le domaine du
livre-objet, c'est parce qu'elle me semble
particuliérement significative, par rap-
port a l'art et par rapport a la société qui
I'engendre. Certes, le travail du silence
et des déplacements de sens n'est pas
récent. Il devient peut-étre plus évident
pour &tre pergu clairement. La encore,
le sens émerge ou tout n'était que chaos.
Quand des peintres, sculpteurs, artisans
et autres font taire les livres et réécri-
vent dans I'écho des silences intérieurs,
I'écoute d'eux-mémes et des autres, c'est
que d'autres déja ailleurs, dans d'autres
domaines, réécrivent le monde a I'heure
des effondrements et de toutes les incer-
titudes.



MADELEINE GAGNON

EN PASSANT

Un fraction de seconde
dans la toundra du coeur
tu es partie

ne laissant rien au hasard
aucun enfant derriere toi

Puisque tu n'entendais rien
je me mis a t'écrire

il te fallait tracer des lettres
comme autrefois

car ta voix d'outre-tombe

ne m'etait plus destinée

Ta messe en latin

tant de remémorations

tu emportais mes mots

comme un roman

ou une Bible des temps nouveaux

Dans ton costume noir

on t'aurait dit mortelle , i e LY
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tu avais cent-vingt ans a1 o B :
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je me rappelais les marguerites 8 s B
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et les fraises sauvages ¢
dans le champ ' f

Madeleine Gagnon, Hiver 1983

Tu as desire que je me rende
te pleurer a ta place

Nous avons marche sur la neige
entre les dalles

dans l'apres-midi de janvier

un soleil d'ombres

eclatees
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Seule la pierre grise
portera ton nom

ta seule folie

fut ton absence d'oeuvre
et ta revolte redeviendra

Madeleine Gagnon, Hiver 1983

poussiere



14

_..un cheval,

mais un oeil...

Je sais que quelques images isolées, synthétiques, ne suffiraient pas; l'unicité, la fixité, seraient empreintes de
beaucoup trop de limites et d'attentes vaines. Ce que je veux, c'est une abondance, un foisonnement ou toutes les

images se succedent et partagent une méme situation. Le livre (d'artiste) devient un espace/temps adéquat.

"The Horse in Art and History" était un produit de la culture,un summum de conventions usées,étalé en librairie. Je l'ai
appréhendé comme un ensemble de catégories, comme une classification provoquant le détournement. Mon idée:
retaper, recycler cet objet courant, transformer cette vision, détourner un sens déja affirmé, réaménager ce lieu de

signification.

—FURIE-BLACK STALLION-ECLIPSE-MARS—-CAFE-TWILIGHT BEAUTY-GAMIN-

J'ai peur des chevaux.

. . . . . . . . A . v .
J'ai choisi un animal pour entretenir une certaine distance avec moi-méme, et celui-la parce qu'il est le plus
anthropomorphisé, parce qu'il est partout et joue tous les rdles. Le cheval est l'animal qui a le mieux absorbé notre

linéarité culturelle.

PETITES CORRECTIONS— PETITES DEVIATIONS

Tous les livres sur les chevaux se ressemblent, ils transmettent en général une pensée normalisatrice. Les mémes
themes sont éternellement repris: la guerre, la chevalerie, le colonialisme, I'académie de Vienne, le derby, les labours.
Le cheval est guerrier, altier, célébré, décoré, pavané, mis sur un piedestal, habillé, contrdlé, soumis. Les héros sont
Genghis Khan, Sir Galahad, St-Georges. Les lieux: la Grece, la Chine, I'Angleterre. La société: la noblesse ou les

paysans.



La place des femmes? Au début et a la fin. Soit en amoureuse alanguie, a la William Blake, ou en créature idéale
montée en amazone, un faucon posé sursa belle main gantée. Elles sont comme des parentheses, elles cernent de leur

grace le monde de l'action, du combat et de la gloire.

Il m'a fallu chercher des complicités. J'ai inséré Babylone la grande prostituée de I'Apocalypse qui était pas mal seule
dans son grand livre. Marguerite Duras avait aussi manifesté un certain intérét pour cette béte 3 Tarquinia. La

présence de Jeanne d'Arc allait de soi.
J'ai féminisé les formes (cherchez comment) et l'espéce.

J'avais besoin d'inscrire ma réalité, de me nommer.

JE ME LIVRE

J'aime les livres

La bibliothéque est pour moi un révélateur. J'y vais pour faire du balayage inconscient. Je chine. J'erre entre les
rayons, la pensée distraite, a dessein, jusqu'a ce qu'une image, un livre ou un titre m'attrape. C'est l'essentiel de ma
méthode; la péche a l'inverse. Je collectionne ainsi toutes les images, références, textes ou fantaisies susceptibles
d'alimenter mon jeu. La(e) photocopieuse(r) me sert de secrétaire. C'est dans le fouillis des images que j'ai des idées,

que j'ai envie de faire des liens, de laisser monter en surface mes humeurs, mes ressources analogiques.

Je m'intéresse maintenant aux cartes de navigation tracées par le capitaine James Cook, aux fantasmes qu'il projetait

dans ses représentations du réel. Tahiti 3 vol d'oiseau au XVIIle sidcle!

Un livre c'est une chambre, un lieu d'existence tranquille et nomade. Avec un livre, I'événement de communication ne
se produit plus a découvert, publiquement; c'est plutdt une circonstance privée ou des identifications, des

interprétations, des liens se fondent, secrétement, dans l'abandon.

ECHAPPE

Mon livre échappe a l'analyse. La prise possible, sur celui-ci, serait relative 3 sa temporalité. C'est une oeuvre en
déroulement. Chaque page comme séquence, partie d'un ensemble. Chaque page repose sur la précédente, chaque page
va contenir l'effet et I'amorce d'une autre. Toute une économie d'images, de jeux et d'idées répartis sur cent pages,
dans une profusion et une progression de gestes. Par soumission 3 la contingence, mon intention se déconstruit jusqu'a

I'éclatement.

Voir ce livre, c'est en accepter les méandres, les silences, les répétitions, les écarts, les abimes, les dédales, c'est aussi

accéder a son propre labyrinthe et savoir se perdre.

Pour rejoindre l'autre conscience, il fallait bien cesser d'épargner images, rythmes, incohérences et répandre ce que j'ai

de plus spécifique: déborder de subjectif.
J'aime l'abondance.

NICOLE JOLICOEUR

Le livre dont il est question faisait partie de l'exposition "livres d'artistes", tenue a la Chambre
Blanche du 7 octobre au 31 janvier 1983.
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LA MACHINE A MOTS

PROPOSITION

«créer la création» -Nicolas
Schotter

Il s'est agl de concevolr une
structure qul tende a provo-
quer un événement, dans ce
cas-cl un livre, par la partici-
pation extérieure d’'une suite
de petits événements (textes).
Il s'est agi également de
concevolr une structure qui
permette de construire un
ensemble relativement ho-
mogéne (poésie), dans un
ordre inédit.

L'idée a donc été de produire
un objet (la machine a mots)
qui soit un pré-texte et dont
I'effet en seralt un d'Incitation
et d’excitation. Un dispositif
d'écriture qul par un certain
nombre de facteurs agissants
seralt susceptible de mettre
en branle le processus de
création mais sans tenir
compte du résultat qul s'ou-
vrirait forcément a des formes
multiples.

CURRICULUM
MACHINAE

Le 6 novembre 1982: naissance au
777 de la rue Saint-Olivier a Qué-
bec

Décembre '82 A janvier '83; a la
Chambre blanche (Québec) dans le
cadre de |'exposition sur le livre
d'artiste, sous le titre: La machine
A mots: objet de poésie sociale
élémentaire: pour faire écrire un
livre & écrire. Installation: la machi-
ne & mots, un livre a écrire, baton
de colle, exacto.

Février '83: Cegep F.-X. Garneau
(Québec): ammation d'un atelier
d'écriture au niveau de la phase
combinatoire du mécanisme de la
création.

Le 17 février '83; dans DIX: livre
d'artistes 4 tirage restreint produit
A I'occasion du 10° anniversaire de
la radio communautaire a Québec,
CKRL MF. Un sachet de polythéne
transparent et autocollant contenant
un paquet de mots. Une photo. Un
tampon: Envoyez-moi un texte, 1a
machine & mots, 777, Saint-Olivier,
Québec (Qué.) GIR 1H4.

Du 19 au 24 avril '83: Au Salon
international du livre de Québec:
projet d'animation du département
des projets spéciaux des éditions
Restreintes. La machine a mots,
des cartons passés 4 la cireuse, des
isoloirs, une photocopieuse.

Dans le bulletin /la chambre blan-
che: ici-maintenant: Proposition.
curriculum machinae, photo, sachet
de mots.

Envoyez-moi

un texte et participez a 'écri-
ture collective d'un livre de
poésie

Procédure

— Etaler les mots sur la table
de travail

— Lire, écrire en faisant jouer
les mots entre eux' placer,
déplacer, rejeter, fragmen-
ter agencer, disposer (mise
en page). corriger

— L'usage du sens comme on
le veut

— Coller la version définitive
sur une feuille de papier
format 81/2 x 51/2
(81/2 x 11 pliée en deux)

— S'il y a lieu, faire les trans-
formations grammaticales
requises en repiquant des
lettres dans les mots re-
jetés

— Envoyer !'original ou une
bonne photocopie

— Le plus 16t possible

— Titre facultatif

(durée approximative:
deux heures)
(outils' colle, exacto ou ciseaux)

LA MACKINE A MOTS
als Pierre-André Arcand
777, St-Olivier

Québec. (Qué))
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lexposition “livres d'artistes’:

FRANCINE CHAINE

Que s'est-il passé a la Chambre
Blanche tout l'automne et jusqu'a la fin
de janvier pour que la question du public
se pose? Cette présence abondante a eu
effet d'1llu51on, elle a fait apparaitre
I'espace desernque d'avant c'est donc le
contraste qui a marqué cette différence
a la Chambre Blanche.

Outre le theme de lexposmon,
mais nous y reviendrons plus loin, ce qui
a fait venir le gens en basse-ville ou se
trouve la galerie, ce n'est slrement pas la
presse ou la crmque des quotidiens que-
bécois qui ont été gravement touchés
cette année par la crise economlque.
L'affichage aux points stratégiques dans
la ville a eu son effet ‘habituel, il amene
une clientele d'initiés a l'art actuel et au
lieu. C'est cependant le bouche a oreille
qui a_fait son effet du début d'octobre
‘jusqu'a la fin de janvier, durée de I'expo-
sition, malgre le fait que nous ayons
hésité a laisser si longtemps une méme
exposition: ce choix s'est avéré des plus
intéressants. En effet le public a eu le
temps de savoir ce qui se passait et de
venir a la galerie. Quant aux artistes, ils
ont pu produire un second livre ou en
créer un pour l'exposition. Il y eut donc
chaque semaine des ajouts aux hvres de
départ. Le public était presqu' assuré de
nouveautes a chaque visite. En fait, on
arrivait a une auto-alimentation gréce
aux inscriptions qui se sont faites, les
artistes venant de divers coins du Qué-
bec, du Canada, des Etats-Unis et de
I'Europe.

Ils ont entrainé un certain nom-
bre de gens de leur entourage, accrois-
sant ainsi le nombre de visiteurs.

Parallelement a Il'exposition,
des activités s'y sont greffees touchant
un pubhc principalement intéressé par la
littérature. Il y eut la performance de
I'Américaine Nancy Cole portant sur
Gertrude Stein. Les écrivains Madeleine
Gagnon et Annie Leclerc sont venues
nous entretenir de la création au féminin
et particuliérement de 1'écriture. Nicole
Johcoeur, artiste et professeur a 1'Uni-
versité Laval, Annie Molin-Vasseur, di-
rectrice de la galerie Aubes et Claude
Gosselin, conservateur au Musée d'art
contemporain, ont soulevé le débat sur le
livre d'artiste comme forme d'art; enfin
Francine Périnet, directrice de la galene
Optica et co-directrice d'Artexte, a
brossé un tableau historique de ce que
pourrait étre l'origine du livre d'artiste,
analysant la place qu'il occupe dans le
champ de l'art.

Cette venue du littéraire a la
Chambre Blanche a marqué sa tendance
a la multidisciplinarité tout en privilé-

Aux Editions Francaises.

giant les arts visuels. Cette présence a
'intérieur d'un lieu d'art s'est traduite
par le biais de la création, de la recher-
che et du processus de l'écriture ayant
des liens avec la production en art. On a
aussi remarqué que l'alliance des arts
plastiques et de l'ecrlture se completent,
s'alimentant l'un a l'autre et vice-versa.

Mais revenons au théme de
cette exposition, le livre d'artiste. De-
puis l'enfance on est familiarisé aux
livres, on les manipule, on les lit, bref
cet objet quotidien est connu de tous. On
le retrouve partout: a la tabagie, a
I'école, a la librairie ou a la bibliotheque.
Nous sommes donc allés dans ces deux
derniers lieux; ainsi une partie de l'expo—
sition a circulé dans la ville de Québec a
I'intérieur de kiosques démonstrateurs ou
en vitrines, suscitant l'intérét d'un nou-
veau public.

Toucher, palper (méme si on I'a
fait avec des gants blancs), entrer dans
I'univers mt1me de 'artiste, savoir qu'on
est seul a la fois a é&tre attiré par telle
image, tel espace, tel mot, font partie de
ce rapport privilégié que crée ce genre
de production au contact direct. Proposi-
tions diverses: livres a faire par le
public, livres-affiche, livres- objets, li-
vres-romans, livres-narratifs uniques ou
serlels, ils furent produits sur place ou a
l'extérieur de la galerie.

UN EVENEMENT

Photo: Francine Chainé

Ce va-et-vient allié a la qualité
des rencontres ont facilité I'échange en-
tre le pubhc et les conférenciers ..., il
n'y avait qu'un pas a franchir pour echan-
ger avec les créateurs, connaissant réci-
proquement le sujet livre. L'occasion
était belle pour parler des oeuvres sur
place ou des livres déja lus, vus, ou-
bliés...

On ne saurait conclure sans
soulever deux points importants, le Cen-
tre d'information et de documentation en
art actuel et la résidence d'artistes. Dans
le premier cas, le centre attenant a la
salle d'exposition innove cette année. Il
a, depuis l'automne dernier, attiré de
nombreux étudiants de I'Université Laval
et des Cegeps intéressés a consulter des
revues ou des dossiers d'artistes en con-
stante progression; une autre bonne rai-
son de revenir a la Chambre Blanche.
Quant a la résidence d'artistes, c'est un
lieu réservé a un(e) artiste travaillant sur
palce en fonction de l'espace. Simulta-
nément a l'exposition "Livres d'artlstes"
Frangoise Girard a blanchi la piéce de
telle sorte qu'on pouvait confondre murs
et plafonds et Isabelle Bernier a presente
une installation a caractére poenque et
féministe.

Je réalise qu'il existe bien des

raisons pour revenir a la Chambre Blan-
che.

17
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QUELQUES NOTES

sur le travail présenté au Musee

JEAN LANTIER

Ecrire sur son propre travail.

Transposer, d'un mode de pensée (visuel) a un autre (verbal). Un probleme surgit: trouver une forme équivalente; une forme d'écriture
qui rend compte du travail, sans en détourner le propos.

ECRIRE SUR SON PROPRE TRAVAIL LES MOTS: SOULIGNENT, INDIQUENT, NOMMENT UN
FONCTIONNEMENT, UN PROCESSUS, UN CONCEPT. LAISSER CES MOTS LIBRES. NE PAS METTRE EN
FORME; LAISSER AUX MOTS LA LATITUDE QUE CHACUN DES ELEMENTS DES PIECES DONT ILS
RENDENT COMPTE PEUT AVOIR. NE PAS ECRIRE, NOMMER.

METAPHORE: TRANSFERT DE SENS PAR SUBSTITUTION ANALOGIQUE. LA METAPHORE COMME IDEE
DE BASE.

Deux pbles a identifier: référence, structure.

- Référence: figuration. Non pas représentation; allusion, ou plutdt évocation. Figuration au niveau du
signe; en tant que porte ouverte sur le sens; sur les sens; jeu; porte sur le reve. Il était.une fois ... 1l
est une fois ...

Chaque élément signifié n'a d'importance que par le renvoi qu'il peut opérer. Jeu sur la mémoire,
associations possibles. Aucun élément n'a un sens: tous ont des sens.

- Structure des piéces: - éclatement - fragments, mis en comparaison, associés. Mise en relation
ouverte.
Chaque composante reste autonome; ces fragments autonomes sont en interrelation (les relations
restent mobiles).




TRACE D'EXPOSITION

L

\

CYRIL READE

Trace d'exposition (23 janvier au 20 février 1983, au Musée du Québec, avec Jean Lantier), mémoire,
reste; comment remémorer I'événement pour une publication? A cette fin, les possibilités du dessin se situent
quelque part entre celles de la photographie et celles de I'écriture: la capacité de reproduire graphiquement,
d'articuler par image d'une part; I'occasion d'autre part, d'une reformulation, d'une reprise, d'une réinvention,
d'une récréation.

Donc le dessin. configuration du mécanisme des moments privilégiés de la conception et de la
conceptualisation avant, durant ou suivant la réalisation des objets ou de la mise en scéne menant a I'exposition.
Cristallisation du jeu des matériaux, des surfaces planes des objets, des joints, des empilements, de
l'organisation qui, preleves de leur "corporeality", de leur matérialité, résurgence en fragments de lignes

’

organisées, symétriques, asymeétriques..., en hiéroglyphes, figures, visages.

Le cheminement retrace: d'abord des objets rectilignes a prépondérance d'angle droit; puis
l'introduction du dynamisme de I'oblique, les deux modes repérés en objets uniques, singuliers; ensuite la mise en
scéne: la pyramide visuelle par laquelle est vu, et qu'est vue; des échos répercutants entre les objets englobés
et l'objet englobant.

Mais l'ordre de ces derniers événements de fabrication de cette période de travail n'a pas été aussi
linéaire que cette bréve description peut laisser croire. Le dessin prouve avec plus de justesse les notions
d'absence de centre, de débordement, et la continuité et la fluidité des concepts qui ne sont pas retenus a
l'intérieur des limites de la piéce physique. Le dessin transmet une énergie qui ne trouvant pas son achévement
dans une piece terminée mais qui se retrouve plutdt entre les pieces, spatialement et temporellement.

Jean-Guy Kérouac, Musée du Québec

Photo:
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LINSTALLATION ENVIRONNEMENTALE

DE FRANCOISE GIRARD

FRANCOIS LACHAPELLE

Avec un regard critique sur la
création plcturale et sculpturale du dé-
but du XXieme siecle, force est de
constater deux fagons de détruire la
figure. Une premiere, plus reconnue par
la critique d'art, consiste en une destruc-
tion de la figure au profit du procédé. Je
prends comme prémisse le fait que la
f1gure plcturale est informée par son
mtegratlon a un systeme de flgures ayant
pour référence une matiére a sujet don-
né. Opposée a cette premiére facon,
jlintroduis celle par laquelle, au lieu de
détruire graduellement la figure pour
valoriser le procédé, l'artiste utilise les
caractéristiques de la construction de la
figure sans pour autant utiliser cette
figure.

Dans ce premier cas, il s'agit
d'une rhétorique de l'anti-figuration et,
dans le second, d'une rhétorique de la
picturalité. Si je compare une oeuvre
cubiste et une autre constructiviste (de
l'avant-garde russe des années 1917- 26):
il y a, d'une part, I'étude du procédé a
travers la dissection de la figure ou
celle-ci reste tout de méme sujet recon-
naissable et, d'autre part, I'étude des
procédés picturaux ou le fonctionnement
des éléments picturaux devient le sujet
de l'artiste. D'une maniere générale, je
crois que cette seconde tendance, trop
méconnue, fait pourtant partie integran-
te de la création picturale et sculpturale
du XXieme siecle. En fait, dans I'étude
de l'installation de Frangoise Girard
(1982), je dresserai quelques caractéristi-
ques élémentaires de la seconde tendan-
ce a laquelle l'artiste s'integre. Il ne
s'agit pas ici d'une classification de
Girard dans une école mais bien d'un
filtre que je pose afin de présenter une
facette de son oeuvre.

Depuis le début du XXieéme sie-
cle, la critique d'art oublie non pas la
description mais l'analyse d'une tendance
aussi importante que celle de la rhétori-
que de la sculpturahte. L'objet de ce
genre d'étude deroute. Il consiste en une
utilisation des éléments fondamentaux de
la sculpture pour la compréhension de
leur fonctionnement 3 l'intérieur du ca-
dre ou de l'espace délimité.

En regardant l'oeuvre de 1980
(ill. N° 1), faite de six nuances de vert
pale, on constate une utilisation minima-
lisante des éléments possibles de la
sculpture. Frangoise Girard y utilise une

Relief, sans titre 1980 Photo: Yves Martin

Cette installation a été réalisée a la
Chambre Blanche, dans le cadre de l'ac-
tivité Martistes en résidence", pendant la
période du 14 octobre au 5 décembre
1982.

seule couleur avec des nuances fragiles,
une seule face du cube potentiel a la
forme tridimentionnelle, un seul élément
de dimension fixe réutilisé sur toute la
surface. En fait, les seules variations
existantes sont: l'épaisseur des éléments
cubiques, leur positions sur une surface
plane et, finalement, les ajustements des
valeurs de vert.

Plus que de parler de régulari-
sation d'elements ou de simplification de
ces mémes éléments sculpturaux, je pré-
fere parler de minimalisation des élé-
ments vers une coexistence de ceux-cCi
avec les unités minimales de la sculptu-
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re. Bref, il ne s'agit pas de prendre un
cube et de le multiplier (régularisation)
ni de réduire une forme complexe en sa
symbolisation la plus simple: le cube ou
la sphere (comme le fait la critique
traditionnelle pour l'abstraction géomé-
trique), mais bel et bien de faire des
unités fondamentales de la sculpture,
I'élément central de l'oeuvre. En somme,
Girard utilise un minimum de qualités
chromatiques et formelles. Et comme je
l'expliquais plus haut, dans le cadre
general de la rhétorique de la sculptura-
lité ou de la picturalité, le su;et de
I'oeuvre de Girard consiste en une étude
du fonctionnement d'un systéme sculptu-
ral.

De par cette minimalisation des
unités fondamentales de la sculpture,
Girard dresse dans son oeuvre de 1980,
un éventail des possibilités structurales
d'un seul élément sculptural. Je congois
le cube comme [I'élément minimal de
cette oeuvre. Ce méme élément de
'oeuvre de Girard englobe une totalité
d'unités fondamentales. Tout d'abord, il y
a le vert, sa valeur et sa tonahte (le
chromos partlcuher), le cube formé de
quatre faces egales réparties autour d'u-
ne surface carrée dont l'aréte est juxta-
posée a chacune des quatre faces, sa
dimension fixe et sa texture mate. Je
reviendrai sur les cas particuliers des
cubes inclinés et dédoublés. Girard pour-
rait prendre un éventail autre de couleurs
sur chaque face latérale des cubes, tout
en n'en changeant pas la forme. Il y
aurait une complexité chromatique et
une simplicité formelle. Mais la chose ne
se présente pas ainsi. Il y a utilisation
d'un seul élément du choix des couleurs
et des formes. En revanche. il y a
utilisation d'un important éventail de
positions de ces éléments. De ce fait, il y
a relation directe entre le proces de
simplification des éléments de l'oeuvre
et la multiplication des combinatoires
possibles. En admettant qu'a chacune de
ces combinatoires correspond la mise en
valeur d'un choix d'unités, l'efficacité
démonstrative de ce processus ressort.
A la différence des minimalistes qui font
de 'élément le sujet de leur étude,
Girard en étudie plut6t l'opération.

Regardons maintenant comment
s'opére cette minimalisation dans !'in-
stallation de Frangoise Girard. Tout
d'abord le projet differe. Ce n'est plus
une sculpture ou un regroupement formel
qui travaille avec la lumiére mais une
installation, car Girard impose une con-
ception a la piéce choisie et cette
installation est environnementale car
tout en s'adaptant a l'environnement spa-
tial, l'oeuvre l'exploite. Et c'est a cette
deuxieme facette de l'oeuvre que je
m'adresse pour l'instant. On est en droit
de présumer qu'a l'origine, il y avait
plusieurs textures telles celles des calo-
riferes (ill. N°2), des tuyaux, des plan-
chers, de la mouluration et des différents
pans de mur. Ces différences, Frangoise
Girard les masque, tout comme elle I'a
fait dans ses oeuvres antérieures. Elle
peint la totalité des surfaces en un blanc
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2 Photo: Frangoise Girard

éclatant sans, cette fois, faire emploi de
différentes nuances. De par la multiplici-
té des éléments disposés parallelement,
le calorifére amene normalement des
contrastes brusques. Mais Girard les a
recouverts d'un coton tissé ouvert, qui,
plutdt que de refléter la lumiere, l'absor-
be. Fin et diaphane, le coton atténue les
contrastes entre les éléments sombres et
lumineux des caloriferes tout en diffu-
sant irrégulierement la lumiere de fagon
a estomper les contrastes produits par
une source lumineuse directe. Donc, mal-
gré l'ajout d'une texture supplementalre
telle que celle du coton (qu1 s'ajoute a
celle de la peinture), cet élément addi-
tionné produit une inversion dialectique.
En fait, il s'agit ici de l'ajout d'une
qualité texturale qui diminue, par son
effet méme, le nombre de qualités textu-
rales sur les autres éléments de l'oeuvre.

Cet effet se repere sur le mur
des trois fenétres. Chaque fenétre est
obstruée par un papier recouvert d'une ou
de deux couches de coton qui couvre le
mur entier. I y a donc réduction des
contrastes lumineux que produirait la
vision des fenétres et des contrastes que
produirait la lumiére provenant des fené-
tres.

La minimalisation de l'unité
fondamentale qu'est le contraste lumi-
neux, effectuée par l'utilisation efficace
de la composante texture translucide, se
produit dans l'ensemble de l'installation
de Frangoise Girard. Deux autres exem-
ples ressortent. Les portes obstruées (ill.
N° 4 et N° 5): L'une a droite des
caloriferes, sur le mur a angle droit par
rapport aux fenétres et l'autre, sur le
mur opposé aux fenétres, a gauche de la
porte d'entrée. Comme dans la comparai-
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son entre les deux modules carrés recou-
verts de coton (l'un au mur et l'autre au
sol; ill. N° 3), les relations entre l'objet
recouvert et l'objet recouvrant different
dans les deux cas. La situation topogra-
phique de ces objets dans la piece differe
mais la n'est pas ila seule raison de leur
opposition. S'attardant a la relation entre
les tissus (objet recouvrant) et les modu-
les de gypse (objet recouvert), on voit
que dans le cas du module au sol, la
relation intégre un espace réel alors
qu'au mur c'est une relation de bidimen-
sionnalité. Pour reprendre le premier
rapport, produit de l'effet d'enveloppe-
ment, 'étoffe dépasse largement les li-
mites du module et va se poser, de part
et d'autre du module, sur le sol en
relation avec lequel se trouve les deux
objets. J'en conclus que cette surface de
plancher fait partie des éléments consti-
tuants de ce segment de l'oeuvre. Ce qui
constitue par ailleurs la qualité environ-
nementale de l'oeuvre car c'est juste-
ment par ce biais que participent les
éléments physiques de la piece. Mais
revenons a cet effet d'enveloppement.
L'effet du recouvrement porte sur un
élément intégré par Francgoise Girard: le
module carre, plutdt que sur un élément
physique de la piece, comme dans le cas
des caloriferes. Elle réaffirme l'atténua-
tion des contrastes en éclairant d'une
lumiere bleue la face du module opposée
aux fenétres. Il y a donc atténuation des
contrastes par le contrdle des couleurs
des sources lumineuses.

Quant au module carré posé au
mur et recouvert de la méme maniere,
I'opposition des relations entre objet re-
couvert et objet recouvrant est autre. La
relation entre le module carré et son
recouvrant s'axe plutdt vers une étude de



la composition. La aussi le tissu dépasse
largement les bords du module mais,
cette fois, sans l'envelopper. Par I'absen-
ce de ce contact spatial, la relation se
produit dans une bidimensionnalité. Dans
cette relation, la coexistence des élé-
ments minimaux "tissu" et "module" ne
valorise plus I'unité fondamentale de la
sculpture, la tridimensionnalité, mais une
autre, la bidimensionnalité, et, plus spé-
cifiquement, la composition.

Il y a donc, avec deux éléments
de l'oeuvre de Girard, soit le module
carré et le tissu translucide, valorisation
de deux unités différentes de la sculptu-
re. Dans cet art, cette valorisation
fonctionnelle ne s'effectue que grace a
une minimalisation des qualités d'un seul
et méme élément. Dans un cas elle
utilise la qualité de tridimensionnalité et
dans l'autre sa qualité de bidimensionna-
lité.

J'ai relevé jusqu'a maintenant,
deux niveaux sur lesquels l'artiste tra-
vaille. Premierement, j'ai parlé d'unités
fondamentales, que je qualifierai main-
tenant de "distinctives" puisqu'a ce pre-
mier niveau, l'artiste fait un choix entre
les différentes qualités potentielles de
chacune des unités. Par exemple, une
lumiere bleue peut adopter une valeur
basse. Un tissu tel que le coton tissé
lache adopte une texture fine mais appa-
rente, une couleur blanche, une lumiere
semi-apparente, une valeur presqu'inexis-
tante alors que la ligne et la texture se
présentent en simultanéité. Encore faut-
il souligner que chacune de ces qualités
se présente en simultanéité dans l'objet
qu'elles définissent. Le fait de choisir
une qualité spécifique de ces unités
distinctives correspond au choix qu'ef-
fectue l'artiste dans la gamme potentiel-
le des qualités de chacune de ces unités.
Le sens de l'oeuvre excede le simple
choix de l'artiste parmi ces unités. L'in-
térét de ce choix va plutdt vers l'analyse
sociologique, psychologique ou antropolo-
gique comme le démontre clairement
Lévi-Strauss. Je ne suis pas pour autant
prét a dire que ce choix est inconscient
car si je ramene I'exemple des minimalis-
tes, je m'apergois que ces unités distinc-
tives correspondent souvent au sujet mé-
me de l'auteur. Mais si je releve des
exemples tels Mondrian ou Malevich, je
constate un autre niveau d'étude. C'est
ce niveau que j'expliquerai plus loin.

De maniére générale, je signale
l'opposition entre les unités distinctives
(ou minimales) et les éléments minimaux
de l'oeuvre de Frangoise Girard. Chacun
des éléments minimaux présente un choix
visible effectué sur la ligne du paradigme
des unités distinctives. Mais la compré-
hension de ce choix n'assure pas celle de
I'oeuvre car chaque élément minimal,
pour exister, est en relation avec au
moins un autre de sa classe. C'est juste-
ment cette relation qui situe un disposi-
tif (qui est pour nous de l'ordre des sens)
qui fait qu'une unité distinctive (ou plu-
sieurs) sera mise en valeur au détriment
des autres unités du méme syntagme.

3 Photo: Maurice Demers
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Ainsi les unités mises en valeur consti-
tuent les exposants alors que les unités
non valorisees, quoique présentes, for-
ment la famille des constitutants. Les
constituants sont en quelque sorte les
supports ou les béquilles de I'oeuvre.
Lorsque les unités distinctives de la
famille des exposants reviennent dans la
plupart des éléments de l'oeuvre, sans
que cela soit quantitatif, ces unités
deviennent les exposants fondamentaux
de l'oeuvre, ce que je préféere nommer:
éléments fondamentaux.

Ce qui est, selon moi, la chose
la plus intéressante dans I'oeuvre de
Frangoise Girard, c'est qu'a l'aide d'un
ensemble de decontextuahsatlons syntag-
mathues, elle arrive a faire ressortir au
maximum les qualités des umtes distinc-
tives a l'aide d'une utilisation économi-
que de ces quahtes. Ainsi, en délimitant
ces éléments minimaux (coton, module,
lumiére...) et en les utlhsant dans des
situations multipliées, ou la contiguité de
ces éléments renouvelle chaque fois la
relation, elle réussit a monter une quali-
té d'une unité distinctive au niveau d'une
qualité propre a un élément minimal de
son oeuvre.

Contrairement a son oeuvre de
1980, ou la multiplicité des décontex-
tualisations syntagmathues finissait par
encoder I'élément mlmmal dans cette
installation Girard réussit a encoder, par
contraste des sztuatlons, la qualité de
fondamentalité de I'élément minimal.
Son étude de 1982, consiste donc en une
transposition des quahtes, de la ligne des
unités distinctives sur la ligne des élé-
ments minimaux de son oeuvre. Cette
transposition s'opére au niveau individuel
de chaque syntagme produit (ou le modu-
le recouvert au sol et le module recou-
vert au mur constituent deux syntagmes
différents) et aussi au niveau des con-
trastes entre ces niveaux. Et c'est juste-
ment parce que cette transposition s'ef-
fectue sur plus d'un syntagme, c'est-a-
dire qu'elle constitue une détermination
hétérosyntagmatique, qu'elle caractérise
I'oeuvre de Francgoise Girard.

En plus de participer a la com-
position et a l'articulation de la piece,
les écrans de tissus translucides (ill. N°2-
5) articulent notre vision globale de
I'installation. Ces pans permettent a l'ob-
servateur d'expérimenter la vision en
transparence des objets ainsi vus. Ils
fournissent une constante diffusion des
rayons lumineux provenant des objets.
C'est ainsi que Girard amortit les con-
trastes de la lumiére environnante. Elle
adoucit la qualité de contraste pour une

valorisation et la qualité blanche unifor-
me de tous les objets de l'oeuvre. Les
écrans translucides modulent I'espace.
Ainsi, je constate deux éléments formels
minimaux. J'ai déja mentionné le module
de gypse, mais il y a aussi modulation des
pans d'étoffe. Ils ont tous la méme
largeur et la méme hauteur lorqu'ils sont
distribués dans la plece. Cette modula—
tion fonctionne de la méme maniere que
les autres composantes de la piece. Il y a
ici une régularisation des qualités for-
melles des pans de tissu (ce qui se
percoit aussi dans les modules carrés).
Je parle 1c1 d'uniformisation de la gran-
deur des écrans de tissu pour une valori-
sation des qualités lumineuse, chromati-
que et texturale de chacun de ces écrans.

J'ai dit que les unités consti-
tuantes sont en quelque sorte des béquil-
les aux unités exposantes. Ces unités
constituantes servent de moyens de
transport a celles-ci. Ce transport s'ef-
fectue du plan de l'expression au plan du
contenu. Si on ne savait pas que l'étoffe
pouvait étre bleue, rouge ou jaune, la
blancheur ne serait pas frappante car
elle serait normale. Et c'est justement
la blancheur qui ressort comme premiere
caracterlsthue de l'oeuvre. Mais, oppo-
sée a cela, l'utilisation radicale de ce
blanc mat, qui devient vite une régulari-
té, fait a son tour ressortlr les autres
quahtes des objets de la piece. L'omni-
présence du blanc a donc une double
fonction. En tant qu'unité distinctive
transposée au niveau des unités fonda-
mentales de l'oeuvre, le blanc est une
caractéristique de l'oeuvre. Par contre,
le blanc, de par son omniprésence, aide a
la transp051t10n possible des autres quali-
tés des unités distinctives au niveau des
unités exposantes. Donc, de par son
1mportance, le blanc dirige les autres
qualités des unités exposantes mais or-
donne aussi un effet d'ensemble.

Ce procédé n'est pas nouvau
dans l'art de Frangoise Girard, car déja
on peut l'observer dans l'oeuvre de 1980
(ill. N° 1). Le fonctionnement du blanc
ci-haut décrit y est observable, mais il y
a aussi l'ommpresence des modules cubi-
ques. La qualité parallele de l'ensemble
des cubes est renforcée par la présence
d'un unique cube incliné de maniére a
former un losange. De la méme mamere,
l'indépendance des cubes par rapport a la
plaque qui constltue le fond est renfor-
cée par la présence de trois modules
cubiques en dehors de cette plaque.

Le désordre apparent de ces
elements renforce donc la qualité ordon-
née des autres éléments de l'oeuvre.

De maniére générale, je peux
maintenant tirer les cinq caractéristi-
ques suivantes de l'installation de Fran-
coise Girard:

- Une recherche des fonde-
ments du médium de l'instal-
lation et de sa spécificité de
médium;

- Minimalisation de la quanti-
té de qualités dlstmctwes
utilisées dans chacun des é-
léments minimaux de l'oeu-
vre;

- Un ensemble de décontex-
tualisations syntagmatiques
fait ressortir au maximum
les qualités de unités dis-
tinctives par un emploi judi-
cieux de ces mémes quali-
tes,

- Une transposition des quah-
tés de la ligne des unités
distinctives sur la ligne des
composantes de l'oeuvre;

- Un désordre contrdlé qui
vient surdéterminer un effet
ordonné d'ensemble que la
quahte regulansatnce des
éléments vient sous-tendre.

BIBLIOGRAPHIE:

Ducrot, Oswald et Todorov, Tzvetan.
Dictionnaire encyclopédique
des sciences du langage.

Paris, Seuil, collection "Point".
1972. 474 p..

Eco, Umberto. L'oeuvre ouverte. Paris,
Seuil, collection "Point".

1962, 316 p..

Hjelmslev, Louis. Essais linguistiques.
Paris, Minuit, collection
"arguments". C.1971. 283 p..

Nakov, Andrei. Abstrait/Concret. Art
non-objectif Russe et Polonais.
Paris. Transedition. 1981.

334 p..

Worringer, Wilhelm. Abstraction et
EinfUhlung. Paris, Klincksieck,
collection "l'esprit et les
formes". 1978. 169 p..

The George Costakis Collection. Russian

26

avant-garde Art. Introduction
de S. Frederick Starr. New
York, éd. d'Harry N. Abrams.
1981. 527 p..




(extrait tiré de Roland Barthes,l'Empire des signes) . Une photographie de Francine Guay, 1982 i
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EXPOSITION DOCUMENTAIRE

Du 16 février au ler mai 1983 La Chambre Blanche
colligeait et mettait a la disposition du public des
documents sur I'Art Actuel Italien tels des dossiers
d'artistes, des textes, des photos, des diapositives, des
films, des vidéos, des bandes sonores, des livres d'artis-
tes, des catalogues, des periodiques. A l'exemple de
I'événement "Livres d'artistes", 'exposition documentaire
sur l'Art Actuel Italien se voulait un développement
continuel qui s'enrichissait au fil des semaines de
nouvelles acquisitions.
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Aldo Spoldi, Le avventure di Gordon Pym. 1981

Piero Gilardi, "The avalanche",

Acconci Vitto
Agnetti Vincenzo
Anselmo Giovanni
Appoloni Ignazio
Bagnoli Marco
Balice Giuliana
Ballerini Luigi
Bartolini Luciano
Baylon Diana
Bellusci Rosella
Bentivoglio Merella
Berardinone Valentina
Berti Duccio
Bertoncini Mario
Bizzari Mario

Blank Irma

Bony Oscar
Bucciarelli Vito
Busgeni M.
Calzolari Pierpaolo
Campesan Sarah
Cardamone Alfonso
Caretta Luisella
Cataldi Francesca
Ceroli Mario

Chia Sandro

Cimati Antonella
Clemente Francesco
Colombo Gianni
Colosimo Gianni
Contemmora Liliana
Cossovel Liliana
Cottone Lydia
Cravetto Letizia Maria
‘De Dominicis Gino
Delpezzo Lucio

De Lucci Michele
De Maria Nicola
Dessi Gianni

De Zorzi Maria Teresa
Diamantini Chiara
Esposito Diego
Fabro Luciano

Falso Movimeinto
Fava Vittorio

Fedi Fernanda
Ferronato Todescam Chiara
Filieri Alfonso
Fioroni Giosetta
Firpo Agrioletta
Fontana Franco
Fontana Giovani
Forti Simone

Franca Sonino
Franca Zoccoli
Franceshi Kiki
Frangione Nicola
Garciosi Elvira
Gastini Marco
Gentileschi Artemisia
Gilardi Piero

Gnoli Somenico
Gombacci Alice
Gucchi Enzo
Guerresi Patrizia
Gut Elisabetta
Jensen Brigit
Kounellis Janis

Lai Maria

Leone Roossela
Longobardi Ninno
Lombardi Anna
Mainolfi Luigi
Manzoni Piero
Manzzonis Datti Immacolatta
Maraniello Giuseppe
Navone Paola
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Marangoni Federica
Marcucci Lucia
Mauri Fabio
Mazzoleni A.
Melandri Valeri
Meo Gisella

Merz Mario

Merz Mariza
Mezzadra Elena
Minarelli Enzo
Morales Carmen Gloria
Morandi Giorgio
Nancini Salvatore
Napoleone Giulia
Navone Paola

Neri Manuel
Nicolotti Vanna
Nulli Antonioli Mariuccia
Onofri Maria Teresa
Ontani Luigi

Ortelli Cottardo
Paladino Mimmo
Pane Gina

Papola Claudio
Parmiggiani Claudio
Pavoni Lilly
Pelliccioci Flory
Penone Giuseppe
Perfetti Michele
Persiani Gloria
Petticou Antonio
Piccinelli Marie Laure
Pisani Vettor
Pistoletto Michelangelo
Pozzi Lucio
Predomanato Lydia
Presen Paola
Prestendo Giustina
Psacaropulo Alice
Rezuti Clara
Rezzuti Carmine
Robotti Andreina
Roucoroni Fanna M.P.
Rozangela Betti
Ruffo Brigida
Santachiara Denys
Santoro Suzanne
Savoi Alba
Sbizzeria Marco
Sedmach Manuela
Scanga Italo
Schifano Mario
Scolari Massino
Scolavino Quintino
Semeraro Antonio
Spoldi Aldo

Storaci Steva Lanza
Strano Lina
Tatafiore Ernesto
Torelli Anna
Trentini Luigina
Trentini Maria Teresa
Vancheri Anna Maria
Varisco Grazia

Vigo Nanda

Zaza Michel

Zorio Gilberto
Acconci Vitto
Agnetti Vincenzo
Anselmo Giovanni
Appoloni Ignazio
Bagnoli Marco
Balice Giuliana
Ballerini Luigi
Bartolini Luciano
Baylon Diana
Bellusci Rosella

Janis Kounellis

Il Teatro Dell'oppeso, Amadeo Di Sora, Mina di Sora, Norma Orci,‘Luigi Patricelli.
Bruno Benuzzi, Petit mort, 1981.

Paola Navone - un 'identita, per gli arti liciali, 1979



Mimo Paladino - A Mano Calda 18.

la transavant-garde

L'époque actuelle nous présente une expression artistique dont
'état d'esprit se développe et s'affirme de fagon internationale. Cest
l'art des années 80, moment de notre histoire récente, catalogue de
"transavant-garde" malgre I'incapacité pour la critique de saisir les
criteres de cet art.

Les images que présentent ces artistes portent a la lumiere les
reahtes sociales et psychiques longtemps cachées. Cette imagerie est
a la fois révélatrice de I'imagination de ces artistes et du passe de leur
culture. Ils retournent aux motivations profondes, directes et sponta-
nées de l'acte de pemdre, nouveaux mysteres, vieux r1tuels tabous et
perversions sont redécouverts et exprimés. L'impossible est a nouveau
représenté et accepté.

Cet éveil aux vieux réflexes existentiels expressmnmstes et a
la phénoménalité libre s'est accompli _grace a quelques artistes
oeuvrant en Italie pendant les années 70.Eveil qui se veut la poursuite
des conséquences d'expressions telles: la performance, l'art conceptuel,
I'art pauvre.

La pensee nomadique de ces artistes, les protégeant de toute
appartenance a un style particulier,s'est développée en une sensualité
subjective.Mimmo Paladino, Sandro Chia, Cucchi,Clemente, et De
Maria ont accepté l'espace libre de leur créativité individuelle et
privée. Ces artistes sont representatlfsde I'avant garde parce qu'ils la
traversent a contre-fil, car sans &tre en rupture avec la tradition (bien
au contraire) on retrouve dans leurs travaux cette recherche de
scandale qui consiste en un manque de nouveauté,

L'hermétisme, l'ésotérisme et l'apocalyptique nous dévoilent
leurs jeux dialectiques.

Enzo Cucchi - Leone dei Mari 1979-1980

Sandro Chia - Happy New Year. 1980.
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suite du bulletin de septembre 1982

En mai 1982, la Chambre Blanche présentait une exposition aux couleurs particuliérs des lieux
marginaux de l'art frangais. Sous le libellé "La France en bleu, en blanc, en rouge ou en ...", cette
manifestation réunissait sous des formes multiples le travail de 21 groupes d'artistes indépendents
oeuvrant dans différentes régions de la France. Entiérement organisée et marrainée par Micheéle
Waquant et le collectif Cairn de Paris, L'exposition a permis aux artistes d'ici de connaitre les options
et les champs d'expérience et d'action d'artistes intervenant en marge des milieux officiels francais.

Dans l'intention - d'élargir I'échange amorcé au printemps lors de cette manifestation, la
Chambre Blanche diffuse dans les bulletins 11 et 12 les textes de présentation et les coordonnées des
collectifs qui, par leur participation, ont rendu possible la réalisation de ce projet.

!*Mblm-,

Les textes transcrits ici paraissent intégralement dans la brochure "la France en bleu, et
blanc, et rouge ou en ... - Destination Québec" publiée en mars dernier par le collectif Cairn, Paris.

A PARIS
- Cairn (Publication

- D.D.P. (Publication)

- Orlan
- Wonder Products

A CAEN
- Nouveau Mixage

A SOMAIN
- Equipe Monac I

A STRASBOURG

- Attitude (Publication)

A PONTARLIER
- Pap' Circus

A DIJON
- Ala limite

A THIERS
- Jacques Bechon

A LYON
*Cahier de legon de choses
*Association Carton
*Lieux de Relations
*Faits divers system

A PIGNAN
*Elie et Roselyne Pélaquier

A MONTPELLIER
—Association Galerie Christian Laune !
-Med a Mothi !

A VENTABREN
*Doc(k)s

A MARSEILLE

*

*Vidéo 13

A ST-JEANNET
*Jean-Pierre Giovannelli

A NICE
*Calibre 33
*Lieu 5

! ne participaient qu'a I'exposition tenue i Cairn.

32
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AY l °
Long. Ext 2 e Gv? ™




ASSOCIATION CARTON

Plassun HAREL, Franck NA, Mogly SPEX.

Franck Na, Maison du Soleil, 2, rue St-Georges 69005 LYON.
Plassun Harel, 5 rue Guydon de Morveau, 21000 DIJON.

Plassun Harel:
Propos tirés de la description d'une performance décrite dans
le bulletin de 1iaison n° 1, janvier 1981.

- Proposer des choses, beaucoup, mais ne pas les imposer.

- Mettre 3 fleur de peau 1'@nergie potentielle: en passant un
moment ensemble.

- Composer 1°'étonnement: 1°'étonnement est le sentiment humain,
une matiere premidre; l1a composition est une proposition d'emploi.
- Métaphore concréte: ex: rendre, visuellement, des sensations.

- Unifier des sentiments opposés, de force. Rythmer la cassure.
Changer 1'impression du temps: non de la durée, mais d'une por-
tion entiére de temps.

- Lorsque tout est différent, tout est possible.

Franck Na:

Propos tirés de la description d’'une performance-finstallation-
construction réalisée & l1a Galerie Diagonale en octobre 1980,
décrite dans le bulletin de 1iafson n® 3, mai 1981.

- La différence avec une simple installation réside dans le fait
que je suis 13 pour 1'assumer, pour la mécaniser, 1'affirmer, la
surveiller; et que ma présence permet des options autres:
Utilisation d'un texte (pour la premiére fois)

Un texte qui n'explique rien, mais qui nomme les objets et maté-
riaux par leurs noms (noms propres et subjectifs).

- Faire d'une action et d'une installation, un &vénement sur
lequel on ne pourra plus revenir:
Un établissement.

-Etablissement:
Installer un &difice mouvant,
né du passé, des conflits, des contradictions, des formes de 1'es-
pace ou i1 se trouve:
UN MARIAGE ENTRE MON OBSTINATION ET LA
CRISTALLISATION DU LIEU.

- 11 n'y a d'autre révélation que celle de 1'image, et de 1a musique.
RENDRE LE VISIBLE PROPRE.

Mogly Spex:

Le travail a longtemps porté sur les intermodulations éner-
gétiques, les phénomenes rétroactifs, etc., plus spécialement sous
leurs aspects disjonctifs.

(D'autres diraient morcellement de 1a jouissance...)

J'ai alors développé un travail de "mélodie” cardiaque et
actuellement ca se concentre sur des problemes d'investissements
corticaux versus motilité - en fait des &tats limites psychiques/
somatiques - et mise en jeu de coordonnées bio-sémantiques-corpo-
relles/incorporelles, etc.

- Du flux sensible les logiques transvivantes.

Plassun Harel, inembre de "Association Carton”, est Jécédé a
Dijon le 9 mars 1983 a I'dge de 25 ans.

ASSOCIATION CARTON, "Kontact", Mogly Spex

CAHIER DE LECONS DE CHOSES

FAITS DIVERS SYSTEM

Patrick BEURARD, Catherine LOTH.
15, rue Pierre Blanc 69 001 LYON. Tél. (7)8398352.
Cahiers de legons de choses, revue d'art et de litté&rature.

Soit un lieu-dit ouvert auprds duquel se rassemblent des
€crivains et des artistes sous 1'auspice d'une humeur particuliére:
ceux-ci proposent leurs ouvrages: peinture, sculpture, textes, ré-

cits et autres expressions.

Soit conjointement les regards portés par les faiseurs de
la revue - Catherine Loth, Arts Plastiques, et Patrick Beurard,
&critures - et leurs invités sur 1'esprit d'une &poque.

C'est au travers d'engagements et de partis pris que s'es-
quisserait une ligne directrice qui devrait surgir des turbulences
de 1'2re nouvelle.

Soit enfin la mise en oeuvre des textes par les faiseurs
de la revue.

L'objet de cette revue d'Arts et de Littératures est de
faire de cette revue littéraire un objet d'art.
1°) Réflexion sur le support par détournement de la fonction de
cahier d'écolier. En plus de 1'aspect affectif ou nostalgique
intervient une dimension mouvelle liée au quadrillage.
2°) Télescopage du texte et de 1'image, bouleversement de leur
rapport.
3°) Recherches typographiques et de mise en page.

Cet objet est congu et fabriqué de manidre artisanale et
autonome. Composé en typographie 2 la main et reproduit en offset.

ARTE FACT: L'année 1982 débute avec la naissance des &ditions Arte
Fact directement associfes 3 la revue Legons de Choses. L'objectif
est de publier en alternance avec la revue une collection de livres
-format 17 X 22 - sur papier 120 grammes, brochés, typographiés,
tirage 1imit& en offset.

Charles PICQ, Alain Garland, Gérard Couty.
51, rue St-Michel 69007 LYON.

DIFFUSION D'ART VIDEO

Nous organisons une vidéothéque 3 partir des divers tra-
vaux que nous avons réalisés en collaboration avec 1'ELAC, la Mai-
son de la Danse, le Symposium d'Art Performance, et plusieurs ar-
tistes avec lesquels nous avons entrepris des productions.

Pour 1'instant, nous avons seulement &tabli un catalogue
provisoire. Nous espérons pourvoir rapidement proposer cette premiér
étape comme support de diffusion 3 d'autres vidéos que des artistes
pourraient mettre en dépdt. Nous avons déja commencé dans cette voie

FRIGO

Frigo est 1'Association qui nous regroupe. Ses buts ne se
limitent pas & 1'organisation d'une vidéothéque d'art, Frigo est le
nom d'un lieu, d'un espace de recherche, de diffusion et de production
d'art contemporain. (Performance, spectacles, concerts...). Il s'or-
ganise pour accueillir des artistes, sensibles & son atmosphére et
désirant produire avec nous.

Nous avons plusieurs fois renouvelé 1'expérience d'inviter
tel ou tel artiste plasticien, performer ou actionniste dans la
perspective de produire une bande. Nous mettons alors & disposition
nos locaux, nos moyens techniques et notre infrastructure adminis-
trative. Cette expérience semble &tre une voie a poursuivre.

Un autre mode de prbduction. parfois &loigné du lieu s'é-
tablit autour de collaborations, de co-production, mais aussi de
véritables prestations de services, avec des institutions cultu-
relles: archivage, reportages, créations...

FAITS DIVERS SYSTEM
Compte tenu du caractére “"commercial® de ces travaux, nous
avons pour habitude de faire appel au label F.D.S., FAITS DIVERS SYS-
TEM qui est un peu le nom générique sous lequel le groupe travaille.
F.D.S. est une S.A. Le noyau du groupe est formé de deux
plasticiens, d'un photographe, d'un comédien, d'un vidéo-man, d'un
administrateur et d'une collaboratrice. F.D.S. signe les affiches
de plusieurs institutions de la Région, & savoir le TNP, le TJA,
la Comédie de St-Etienne, la Grenette. Récemment, F.D.S. fut a
1'origine d'une radio libre: Radio BELLEVUE. F.D.S. participe éga-
lement activement & Canal 22, expérience de télévision 1ibre qui
essaye de bousculer les habitudes hertziennes.
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LIEUX DE RELATIONS, J.P. Aubanel, Ch. van der Borght

LIEUX DE RELATIONS

J.P. AUBANEL, Christian VAN DER BORGHT.
17, rue Burdeau 69001 LYON. Tél. (7) 839. 22. 0S.

Définition: LIEY - espace occup8 par un corps
Relation - rapport entre deux choses, entre deux per-
sonnes, que 1'on considere ensemble. Correspondance,
1iaison. Récit, narration.
(petit Larousse)

Association loi 1901 regroupant piusfeurs jeumes -artistes.
Nous nous sommes donné pour but de présenter des personnes, des
projets, des démarches, des structures, des explications, des 1ieux
qui trament des activités synchrones de notre &poque. Nous présentons
des actions qui investissent un espace, un territoire d'occupation
dénommé “art®.

La connaissance, 1'information qu'un artiste ou un groupe
d'artistes a des nouveaux domaines des pratiques artistiques pas-
se par une information qui est soit médiatisée: journaux, radios,
télévisions, galeries, musées; soit par une information qui circule
d'une manigre plus privée, d'artiste 3 artiste ou de groupe 3 d'au-
tre groupe. "Lieux de Relations" est une surface de prospection des
produits limites qui pénétrent dans le noman's land qui sépare le
marché officiel de 1'art de petits centres d'é&changes périphéri-
ques non répertoriés ou clandestins; ateliers, publications, infor-
matfons diverses. Une activité de contrebande que nous organisons
en résistance.

Nous avons mis en place un réseau de contacts, avec 1‘'aide
d'autres groupes tels que le n8tre qui couvre plusieurs continents.
Ce réseau nous permet une action indépendante et mobile au travers
du territoire culturel. Nous présentons ainsi des travaux qui occul-
tent les structures culturelles, montrant une différence. Cette
différence contient les connaissances que ces recherches ont &tablies,
comme unités solitaires, avec 1'insistance et 1a volonté nécessaires
contre 1'ignorance dont les instances culturelles font part envers
ces manifestations non répertoriges.

Nous diffusons ces recherches, sachant que les traces que
nous élaborons pour poursuivre notre action dans cette voie n'est
que le parcours labyrinthique de la conscience humaine qui abolit
tous les différents et tous les sens dans la profilération de signes
contradictoires. Nous proposons un choix autre; parmi une multi-
tude de méthodes, nous utilisons le poétique, 1'aventure et les che-
mins singuliers. Et sous la dénomination du terme ART nous inven-
tons un nouvel &pisode & 1'actif de 1'histoire.

|
o
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cLIE €T ROSELYNE PELAQUIER

Av. de Font-Mosson, Montarnaud, 34570 PIGNAN. Tél. (67) 29.01.39.

Le pays était traversé d'un bout & 1'autre par une haute
galerie qui séparait les provinces du Nord de celles du
Sud. Cette galerie était elle-méme partagée dans toute

sa longueur par une épaisse muraille. I1 n'y avait de com-
munication entre les deux cdtés de la muraille que par
deux portes: la premidre & 1'extrémité de 1'ouest , au
bout du grand désert; 1'autre 3 1'est sur un promontoire

qui s'avangait loin dans les-marécages, jusqu'd 1'océan.
*anb§3SLaN0) N3 UN NUBA3P 3S3 3D
La galerie était bien pavée et couverte. Ceux qui la par-
nea ua Spw 33 © de| 3| 0O JuBWOW NP JUBWI |N3S S}SIOYD
couraient, voyageurs et marchands, 1'utilisaient surtout
219 SL}-3u0 313-3nad :s3u3alPJ Juawd|qeqoud swou S3p
pour la commodité, car personne ne se sentait vraiment
U0 [|3MOd J®| Np SgAoU SUOAURD S3T °PIU0J JJ3A JN3LNOD
assez fou pour prétendre en atteindre les extrémités. D'un
ap ‘jueysysaad abe||jnay g *3asuap uoLi1e3abaA un,p saIU3A
c8té, on longeait sans cesse le mur; de 1'autre, on domi-
-n02 S3ul[[0d 3p SIpey jJuos A-sabesAed s3] "3jded e| N
nait le paysage, image précieuse se déplagant lentement
-}35U0234 JU3LRAR U3 33 *S|0Q S3I JINS |LRARJY UN,P UOLS
de pilier en pilier dans le cadre immuable des arcades.
-8220,] B SPYOJ3YdaJ Ju3dleAR S| S|] °SUILIUER SIUBWNIOP
Le soir, on dormait sur place 3 1'abri des hautes vodtes.
SUJe}43D Suep 12 N3} NP SjueIiqey Saded 3p dujoudw ef
Des groupes se formaient. Ceux qui avaient déja fait le
suep JU3WR|NIS JULISESQNS 334D 3undne Jns Judunbiy au
voyage racontaient des paysages d'autant plus beaux qu'
swou sap jJednid e Juop ‘(3dueay el Ap N3} Llw ne) “A°S 3P
on en &tait séparé par une distance encore longue. Mais
$}0Q S3| suep saquod sap 33Si( el 32 ‘(JuaLeAnosy £,s
la plus grande attention était pour les &tres qui di-
SU3JpU} S3J}BNIJURS 33 SAULNI SBULRIUID) Jel Np Ned ud
safent venir de 1'autre coté. I1s décrivaient les splen-
asju e| sindap sgbuauqns suofued sap 3Isy| °| I|quAsU
deurs de ce pays que 1'imagination de chacun multipliait.
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Mais personne ne les croyait vraiment. L'immensité du
@juoURd U0, nb auansaw @ tJtwed snid sanofnoj auque un, p
désert, les maladies qui guettaient les voyageurs & 1‘ap-
$n122 auwod 3jeddo|aagp as §nb sunojuod $3s 3p uyssap 3|
proche des eaux rendafent leurs histoires bien improba-
juepaebad ua ‘oe| np 33J4ed BUN JUAUAIIAYIL S| “4no3as
bles. On se plaisait pourtant & imaginer ces lieux
dont on n'était séparé aprés tout que par 1'épaisseur
ny *233 e| Juateyooy 33 pJebas 3| Juaieudnol suab $37
d'un mur. Cette construction elle-méme, avec ses pierres
- J3jdaanb un g *3ueyda|d un §d} :S43Yd04 SULRIIID P
énormes, bien taillées, parfaitement jointes, et lissées
2snajand auoy e| jtejeubis ajo(id 3| *sasyejey sa| a.n
par le frottement continuel des voyageurs, était comme
-ud jpedueAe neajeq 3 anb aJnsaw y 2440w | JNS IIXI}
un écran od se projetaient toutes les folies. Des his-
un 31A499 "3 ‘4d||e,| © :neajeq ua apeudwoad dun Judd
toires circulaient. On en é&tait agacé, fatigué. Certains
-13 A si1 "3Aou 343s9p un ‘opeao|o) 3| 4ns abeaseq ap de|
en venaient & frapper le mur. Mais avec le temps, on s'
“113M0d J®| Ne JU3IAN0JY 3S S|L ‘|iJAe uly e Y “Jdywdad
habituait et on marchait. I1 n'y avait d'ailleurs rien
ne sajqe|ques sabesAed ap sojoyd sasine,p juadiad s|]
d'autre 3 faire. Le 6 juin, X et moi sommes arrivés au
“pAoU 3| SJ3A Judagjuowaa S|} Sind ‘anbixay np aspjuody
bout de la muraille. Nous &tions é&crasés par la chaleur
e| g,nbsnf 33n04 una| Jua4NULUOD S|} ‘uleudpuad| 3 D
malgré 1‘'ombre toujours accueillante de la galerie. Nous
-U0j 343A JN3|NOI 3p ‘jueysisaad abey|ynay g *asuap uo}y
n'avions presque plus de vivres ni d'eau. Depuis dix
-e33694 3un,p $3342An0D *sagbuo||e Sauy||{0d S3p :uosjew
Jjours, nous n'avions pas rencontré un seul voyageur. La -
el g 3dejy 3iesyey itnb abesAed np sojoyd sanblanb juaaguad
voGte n'avait résonné que du bruit de nos pas. Nous avi-
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ons atteint l1a région des montagnes, a 1'extrémité du dé-
4N3| SIUBWNO0p S3D 3p 3un}d3| e sabeuaueq $3p SIPNAISUOI
sert, aux confins du pays. La porte était 13,ouverte dans
219 JU0 S3||3NbS3P SANOD 3| NS SIUYLALJ4 S3p 33sid ey
le mur épais, juste avant que celui-ci ne rejoigne une
3jue} || Bun uwod *33313 353 00 §N}ID 43} |N2jJaed ud Jjped
haute falaise qui formait la base de pics élevés. Il pas-
-nbyy A :3jua0y)|e) ap anbrydeabolpAy neasaa ne sjpje|ad
saft par 1'ouverture un vent violent, &tonnamment frais.
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Nous nous sommes engagés. Nous avons traversé la murail-
-@ 4n3| un,nbjanb ‘jueaeaedne sduwsy anbjanyh -azquol ef
le. De 1'autre cOté, s'élevaient, majestueux, la méme fa-
-3P 1}€39 34nu ©| :063)1Q ues ap psou ne nad un ‘°H N 3?
laise et les mémes pics, et vers 1'est, tout au long de
"H Z3Yd JUIJRALAJR S|} *410S ne sdew 2[ 3]
la galerie voltée, le désert 3 perte de vue.



DOC(K)S

Julien BLAINE et les Doc(k)ers.

Népe, Nouvelles Editions Polaires, Le Moulin de Ventabren, 13122
Ventabren.

Ce sera toujours la guerre entre le discours et la parole:
“A propos de..." contre "le propos”

La paraphrase contre la phrase

Le paraftre contre le dire

Le commentaire contre le faire

L'analyse contre 1'objet

Le sujet contre 1'étre

wandeln; &V Le pouvoir est au discours

wand in der Kich La vie est au verbe

Les doc(k)ers rejettent tout pouvoir.

Promouvoir un nouveau

dire (1 bis)

Promouvoir un nouveau faire
(2)

Créer des réseaux autour de
ce dire (4)

Créer des réseaux autour
de ce faire (4)

~ ~ JHcolleeion

| Je livre
(¢c) del "Archivo Cultural" / D, Ogaz (XX)

iis livrent La revue d'avant-garde:

dans ce laboratoire ou je me
retire
Je suis 1000.

Mais 1'ancien faire par
rapport a ce faire (2)
Faire contre faire(2)
Dire contre dire (1 bis)
DOC(K)S. Taire contre taire
Comment taire
Commentaire

Commentdire

Comment Dire

Dire, dit-i1 (1 bis)

C.R.A.P.

Raoul HEBREARD, Josée SICARD, Maxime DUBREUIL, Lionel HERPIN,
Eric WATIER.

Centre Régional d'arts plastiques, 11, bd d'Alsace 83 700 ST-
RAPHAEL. C.C.P. 62 69. 9 B Marseille.

LE GROUPE ET SON FONCTIONNEMENT

La culture n'est pas la satisfaction d'un besoin immédiat
mais ta création permanente d'une nécessité intellectuelle nouvelle,
elle n'est pas un objet mais une démarche, le besoin de dialogue
chez un créateur étant une de ses fonctions principales.

Ce sont ces deux paramétres qui nous ont permis de nous
regrouper pour créer des structures de travail.

Ces structures correspgndaient 3 un besoin de compréhgnsion
et de communication. Il ne s'agissait plus de montrer mais d'échan-
ger.

Notre action se traduit par:

- Des manifestations dans le cadre de vie, une ouverture de notre
atelier au public.

- Des échanges avec d'autres espaces d'artistes pour éviter la
sclérose, la compartimentation. En échangeant dans la plurivocité,
offrons des visages différents, sans hiérarchie, dans ses possi-
bilités de vérites.

- La complémentarité des divers lieux et moyens d'expositions est
une richesse accrue pour un intéressement du public, car il n'y a
pas d'Art Marginal mais un art du présent.

- Revendiquons 1'accés aux grands média.

Se regrouper c'est rompre 1'isolement, additionner les ressources
PRODUIRE / DIFFUSER / ECHANGER / COMMUNIQUER
CHOISIR LA REGION
Choisir 1a région comme lieu d'investigation créative, n'est
pas la recherche d'un passé, d'un folklore, d'une authenticité

écologique, mais simplement le pouvoir d'une création véridique
en n'importe quel lieu et situation.

C.R.A.P., Groupe de communication
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c.ra.p...

Cette utilisation de lieux créatifs permet d'établir un
réseau de réceptivités, de communication entre les divers élémgnts
de la population, supprimant ainsi la centralisation excessive de
la diffusion artistique.

CONCEPT GENERAL

Cette action propose un NON FINI pour un FINI.

Elle crée un art en devenir, en mutation, ou 1'interven-
tion n'est plus 1'art mais od 1'art devient intervention.

La mutation d'un monde mécanique vers un monde &lectrique
nous offre 1'utilisation d'un nouvel espace-temps effectif.

Ce nouvel espace-temps détermine un nouvel espace sociolo-
gique par lequel 1'individu retrouve son autonomie en &liminant
les iddles pour canaliser une comrunication-exploration du vide,
dans lequel chacun va pouvoir évolusr s2lon sa propre identité,
sa propre connaissance, son vécu.

11 faut que 1'individu face & c2s &léments puisse avoir
une vision globale engageant 1'horme dans le cosmos, le tellurique,
le psychologique, le social pour pouvoir reverser dans la création
le point extréme de 1'inutilité de nos trajectoires dans 1'espace-
temps infini...

TRACE / SERIE / OUVERTURE /

COULEUR / VIDEO / SURVEILLANCE /
PARCOURS / ETOILE/ STATIQUE /

TEMPOREL / AUTONOMIE / PORTE /
STRUCTURES / POLAROID / GRAPHIQUE /
CONTROLE / TORTUES / EBULLITION /
CONSTAT / UNITE / SON /

ORGANIQUE / TEXTE / SUITE /
COMMUNICATION / INTERIEUR / FUSION /
MISE EN MOUVEMENT / REPERES / FIXITE /
CONFRONTATION / ELECTRIQUE / SOUPIERES /
PASSIVITE / INSTALLATION / GLOBAL /

06640 St-Jeannet. Tél. (93) 59. 51. 23.
ART SOCIOLOGIQUE

Né en 1936
Architecte

1976 Sculptures-siéges avec Georges Brecht et Dorothy lanone
(présenté dans le cadre du Dayli-Bull)

19717 Intervention sur le Message
(Bocal aux sculptures - Nice)

1978 "Nous sommes tous des écrivains"
(Festival International du Livre de Nice: travail au-
quel fut associé J.P. Thénot)

1979 Intervention sur le certificat d'authenticité
(Calibre 33 - Galerie Coopérative -Nice)

1980 Intervention sur 1'objet Arthropomorphique
“I1 Bienale d'Art du Portugal”

1981 Intervention sur les Identifés
Tours - Artiste désigné par les Instances de la Ville de Nic

En Participation

Intervention sur le déchet
En association avec Yona Friedman (en cours)

Art is a prison
de Zabala Horacio

Festival Vidéo
Poliplano - Gréce

Images and Words
CAYC - Buenos Aires

1981 “Grand Dieu! Epargnons cela & notre pays"
CAIRN - Paris
3@ Quinzaine d'Expression Contemporaine
Draguignan

En préparation

En préparation avec les instances muséales de Nice
®10 ans d'Art Socfologique®
1 2re confrontation internationale des différentes
pratiques d'Art Sociologique - Mars/Avril 1982.
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JEAN-PIERRE GIOVANNELLI

VIDEO 13

Alain DUFAU, Gérard GALIAN, Jean-Louis PORTE, Jacques REBOUD,
Paul SAADOUN.

14, rue des dominicaines13001 Marseille.

Vidéo 13 est une association 1901 crée en 1973 & 1'initiative
d'une quinzaine de personnes d'Aix, de Marseille et de La Ciotat.
De ce groupe de départ qui cherchait & s'approprier un mode d'expres-
sion réservé jusqu'alors 3 des média inaccessibles sont nés AIRELLES
(groupe de femmes), CLIVAGES (1ié& & la psychiatrie); enfin, un groupe
a gardé le nom VIDEO 13.

VIDEO 13 veut parler d'une communauté méditerranéenne plus
qu'occitane. Son domaine d'intervention est social: 11 s‘'agit d'un
travail sur un quartier, 3 partir de ce que les habitants veulent
exprimer et en constant dialogu® avec eux. Le réalisateur est en
quelque sorte un témoin qui enregistre le récit, 1a perception et
les réves des gens du quartier. VIDEO 13 travaille depuis sept ans
sur le quartier du Petit Séminaire ol se retrouvent gitans, maghré-
bens et ol les problzmes de racisme, de chdmage, d'assitance sociale
constituent la réalité quotidienne.

L'histoire de VIDEO 13 c'est 1'évolution d'une position
militante vers un travail d'articulaticn: 3 partir du vécu des gens
vers la mise en place d'un récit, d'un travail sur les formes elles-
mémes de ce récit.

Actuellement, VIDED 13 aborde des expériences plus ouvertes,
notamment dans le domaine des arts plastiques, comme dans Mid{i et

demi, vidéo sur une exposition d'arts plastiques au cours du Festi-
val d'Avignon od se retrouvaient des artistes de la région. Plus
qu'un compte-rendu, cette vidéo a tenté de présenter les divers
points de vue des gens en présence.

LIEU 5, Ernest Pignon
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CALIBRE 33, Is it art?

Rapha¥él MONTICELLI, Carmelo Arden QUIN, Marcel ALOCCO, Martin
MIGUEL, Serge MACCAFERRI, Max CHARVOLEN.

5, rue Pairoliere, 06300 NICE (5° étage).

Ce n'est pas par hasard si "Lieux 5" d&s 1'origine (1979)
réunit le podte et critique Rapha&l Monticelli, les peintres-écri-
vains Carmelo Arden Quin et Marcel Alocco, les plasticiens Martin
Miguel, Serge Maccaferri et Max Charvolen: tous en effet ont par-
ticipé & la fondation ou aux actions du groupe IN ter VENTION (parti-
culierement actif, par des expositions et des publications, de 1967
3 1970). Une longue collaboration fondait donc 1'entreprise, et
logiquement chacun de ces artistes a pu montrer son travail &
“Lieux 5". Mais la Galerie-Association a aussi accueilli la pre-
miére exposition personnelle dans sa ville natale (3 ce jour en-
core la seule!) de Ernest Pignon-Ernest; 1a premiére exposition
personnelle de Michéle Brondello, et montré & ceux qui les avaient
oubliées ou ignorées les toiles gestuelles des années 50 d'Albert
Chubac.

Cependant, si "Lieux 5" s'est donné pour objectif de révé-
ler aux nigois principalement des travaux développés & Nice ou par
des nigo¥s, 1'Association tient & ouvrir son horizon sur d'autres
pratiques:'ainsl ont &té présentés de§ documents et des oeuvres de
Boltanski, Omar Youssoufi, de la Coopérative des Malassis, de Jean
Mazeaufroid (co-fondateur de Textruction), de Jean-Frangois Dubreui)
(du collectif Travaux-Pratiques).

L'association “Lieux 5", entiérement auto-financée par ses
animateurs et adhérents, prend totalement en charge son fonction-
nement et détermine donc sa démarche hors de tous soucis de com-
mercialisation des oeuvres, uniquement en fonction de ses objec-
tifs culturels. Elle publie, dans 1a méme perspective, des "Cahfers
deTravail® destinés A ses adhérents. Chaque numéro, sans rapport
avec ses actions de “galerie”, est composé de textes littéraires
inédits et de reproductions de documents.A ce Jour, le comité de
rédaction, composé de Marie-Claude Chamboredon, M. Alocco et R.
Monticelld, a organisé'et publié cinq numéros comportant des tex-
tes de Christiane Aubert, Patrick Rousseau, Amanda, Marc Roux,

R. Monticelli, Philippe Chartron, Daniel Biga, Jean-Luc Sauvaigo...

On ne saurait prétendre, avec un petit local situé 3 un
cinquitme étage, de faibles moyens financiers et du bénévolat,
pallier les carences des institutions et des galeries marchandes:
“Lieux 5% se congoit donc modestement comme un outil d'expression
des travaux en cours, un carrefour pour 1'information, la confron-
tation, 1°échange et le dialogue entre artistes, et avec le pu-
blic nigois intéressé.

LIEU 5

CALIBRE 33

CALIBRE 33 s it art?

Dominique ANGEL, Daniel FARIOLI, Jean-Pierre LOMBART, Geneviéve
A.-MARTIN, Jany PEDINELLI, Gilbert PEDINELLI, SERGE II1 Oldenbourg.

33, Avenue de la République 06300 NICE.

170 m2 dont 4 ateliers collectifs et 90 m2 de salles d'exposition
7 membres: artistes et non-artistes.
Calibre 33, structuré depuis Septembre 78, ne s'affirme pas comme
une tendance esthétique, mais comme un terrain d'expérimentation
de nos différences. Il est le lieu privilégié de nos confrontations
théoriques , politiques et esthétiques. 11 oppose la pratique de
groupe & la pression idéologique dominante qui produit 1'individua-
lisme forcené de 1'artiste concurrent, détenteur du discours vérite,
dont on voudrait nous faire croire qu'il ne subit pas sa dose d'a-
liénation quotidienne.
Nous affirmons notre opposition & 1'appauvrissement,
& 1a récupération du rdle des groupes et par 13 & 1'entreprise
de démantélement des groupes. Nous tendons 3 mettre en évidence
1a nécessité d'une ouverture maximum des idées et de leur 1i-
bre confrontation en opposition & la production &litiste pri-
vilégiée par le systéme marchand, sans que la menace perp&tuelle
d'une sanction pése sur nos tétes. C'est la revendication mi-
nimum de 1'esprit, 1a liberté de création est un vain mot sans
cette condition.
A ce propos nous constatons la situation passive de
1'individualité artistique des créateurs, qui attendent, dans
la grande liberté qu'ils s'imaginent détenir (et avec la trés
haute idée qu'ils ont d'eux-mémes) qu'un sélectionneur de con-
cepts "historiquement artistiques” dépose dans leur bouche
béante le bonbon promotionnel.

Ainsi nous affirmons de fagon militante notre opposition
aux réserves indiennes d'artistes,

3 la segrégation créateur/non créateurs,
au nivélement des conceptions créatrices,

aux dictatures des &coles artistigaes, a 1'étiquetage, 3 1'ar-

tiste alibi,

aux contraintes municipales, étatiques et de partis,

aux mythes de 1'art “apolitique" et "politique",

au marché de 1'art,

aux musées naphtaline ou "in the wind",

aux marchands et coordinateurs artistiques proxéndtes des
créateurs,

au démarchage obligatoire, au temps perdu,

au bon choix, au bon godt, au bon chef:

au néo-féodalisme des milieux artistiques.

Nous estimons que les artistes doivent se libérer de leur peur,
prendre la parole prendre des initiatives individuelles et
collectives: notre liberté, notre existence, notre travail,
notre individualité et liberté d'expression en dépendent.

LISTE DES PUBLICATIONS
Bulletin de 11aison: publié par 1'Association Carton.

Cahiers de legons de choses: publié par P. Beurard et C. Loth.

Cairn: publié par Cairn.

Calibre 33: publié par le groupe Calibre 33.

Contre: publié par Dominique Angel et Genevidve Martin.
L'AntiEgouttoir: publié par Daniel Farioli.

Le Guep'Art: publié par Serge III.

Doc(k)s: publié par les Houvelles Editions Polaires, Julien Blaine.
Repéres: publié par le centre de recherches et d'interventions artis-

tiques; contact: Marcel Alocco.

En outre, a &té regu dernigrement le n°0 de la revue

Espaces libres: éditée par Fondation, association artistique et cul-
turelle du Nord de 1'Isére, 7, Rue Cuvidre a Bourgoin-Jallieu, ou
38300 Saint-Savin.
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activites

artistes en résidence

14 octobre
15 décembre

15 décembre

SEPTEMBRE 1982 - JUIN 1983

FRANGCOISE GIRARD
"Des silences comme des murmures ... des frémissements ..."

ISABELLE BERNIER

13 mars "Un décor rouge et vert, ou l'on examine la place de la femme dan§
I'art, ol l'on cherche a saisir quelques-uns des artifices qui servent a
'"évincer de la création".

14 mars JEAN-LUC BRISSON i

24 avril Fidéle & son sujet de prédilection, la grenouille, l'artiste réalise une

i installation dont le centre est un "étang sonore".
26 avril HELENE ROCHETTE
19 juin JACQUES PETTIGREW

"Jeu de lieu et d'objets de lieux / Rococo"

cilnéema

12 octobre projection du film d'Alain Resnais "Hiroshima, mon amour".

2 novembre projection du film d'Alain Resnais "L'année derniere a Marienbad".
Rencontre avec M. Paul Warren, professeur de cinéma a I'Université
Laval, Québec. Propos: l'oeuvre d'Alain Resnais i

plus projection de Nuit et Brouillard et Toute la mémoire du monde.

23 novembre

Rencontre et projection de films de Rapha#l Bendahan, cinéaste
montréalais.

15 février

Projection d'un film de Roberto Rossellini "Rome Ville Ouverte" dans le
cadre de l'exposition thématique italienne.

22 mars

expositions

Frangoise Girard
Photo: Maurice Demers

i SN
Jean-Luc Brisson
Photo: Jean-Luc Brisson

Jacques Pettigrew
Héléne Rochette

Photo: Héléne Rochetie

Installation
Michele Lorrain .

26 avril au 15 mai

Par un théme particulier, j'introduis le spectateur dans un univers connu
mais transformé. Ainsi mon espace connu: un stand de tir dans une féte
forraine. Et I'espace transformé: les canards meurent; les animaux en
peluche revétent des visages humains; une femme est atteinte et il
s'ensuit une confrontation entre la femme-lapin et I'homme-mouton.

17 mai au 6 juin Exposition

André Pelletier.

Quatre objets de la série VIIL.

La position de l'objet ou le lieu, non le lieu architectural mais le lieu
dans l'objet ... sa place dans un espace délimité de l'intérieur.

evénements

André Pelletier
Photo: André Pelletier

Michele Lorrain
Photo: Michéle Lorrain

du 7 octobre au 31 janvier 1983

Exposition/événement "LIVRES D'ARTISTES"

Regroupant plus d'une centaine de livres d'artistes, d'Europe, des Etats-Unis, et d'ici. Certains de
ces livres ont ete exposes dans des librairies et des bibliotheques de la région touchant ainsi un
public different.

Activités reliées a 'exposition "Livres d'artistes".

30 novembre Conférence de Danielle Ricard, artiste (Montréal)

7 janvier Conférence de Madeleine Gagnon, écrivaine (Montréal)

15 janvier Conférence de Francine Périnet, historienne d'art (Montréal)

29 janvier Table ronde avec Nicole Jolicoeur, artiste (Québec), Annie Molin-
Vasseur, artiste et propriétaire de la galerie Aubes (Montreal) et Claude
Gosselin, conservateur du Musée d'art contemporain (Montréal)

3 février "Getrude Stein's Getrude Stein", un "one-woman show" créé et joué par

Nancy Cole, artiste américaine résidant a Paris

15 février
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Rencontre avec Annie Leclerc, écrivaine frangaise (Paris)

Francine Périnet
Photo: Hélene Rochette



16 février au ler mai 1983

Exposition documentaire sur l'art actuel italien.

Le projet "Art Actuel Italien" reassemblait et mettait a la disposition du public: des dossiers
d'artistes, des textes, des phtographies, des diapositives, des films, des vidéos, des bandes sonores,
des catalogues, des revues.

26 févier Ouverture de l'expositicn et cinéma expérimental italien.

19 avril Présentation vidéo: Galleria del Cavallino, Venise.
Alice Psacaropulo Casaccia, Trieste.

26 avril Rencontre/conférence avec Jacques C3té. Jacques Cdté nous a parlé de
la musique italienne contemporaine avec documents sonores a l'appui.

29 avril Soirée-diapos "ART ACTUEL ITALIEN". Présentation de Miche! Labbé
de diapositives d'oeuvres d'artistes italien-nes (Biennale de Venise,
Italian Art Now (Guggenheim Museum), etc. et presentation d'un
diaporama sur le design italien actuel, réalisé par Michel Parent.

10 mai au 5 juin 1983

Projet/installation Elizabeth Willing L.A.C. "Le Lieu L'Actuel Le Corps"

13 mai Ouverture du projet

14 mai ETA CARINAE, texte de Francine Saillant
multi-perform-anonyme-use
performance de Danielle Bourque

19 mai Vidéo Show de Pierre Trudel

27-28-29 mai Installation-vidéo

28 mal Danse-en-place de Marie-Hélene Houde

2 au 16 mai Atelier avec Ann Knutson, artiste new-yorkaise

Atelier-travail avec des artistes de la région sous la supervision
d'Ann Knutson.

performances

Anna Lombardi
Intérieur Romain
Rome, 1979

Elizabeth Willing,
Photo: Elizabeth Willing

3 février "Getrude Stein's Gertrude Stein", un "one-woman show" créé et joué par
l'actrice américaine Nancy Cole, qui vit a Paris depuis quelques annees.
Nancy Cole a présenté sa pieéce dans plus de vingt-cing pays et s'est
mérité partout d'élogieuses critiques. Elle y fait revivre l'écriture de
Getrude Stein, ainsi que son milieu parisien enles gens qui l'ont connue.
Durée: deux heures avec entracte.

ler avril Frank NA
Performance-vidéo

14 mali "ETA CARINAE" une action de Danielle Bourque sur un texte de
Francine Saillant - multi-perform-anoyme-use

28 mai Marie-Hélene Houde
"Danse-en-place’

rencontres

L4
>

Nancy Cole
Photo: Elizabeth Wiiling

23 novembre Paul Warren (Québec) 15 avril
Le cinéma d'Alain Resnais.

18 janvier Leslie Reid (Ottawa) 6 mai
Relation a la nature ... France, Angleterre, Canada

2 février Robin Peck (Halifax)
Poursuite d'une recherche tri-dimensicnnelle. 24 mai

17 février University York (Toronto)

Rencontre avec les étudiants.
3 juin
1 avril Frank Na (Lyon)
Installation-viden.

8 avril Jean-Luc Brisson (France)
"Les grenouilles", une recherche

Michele Waquant - Serge Murphy (Montréal)
"Voyage & Thunder Bay" présentation vidéo-discussion

Ann Knutson (New York)
Sa recherche ... un milieu artistique - San Francisco - New York
1973-1983, une histoire personnelle.

Eva Brandl (Montréal)
Recherche en atelier, le travail des dix derniéres années,
une chronologie.

Neel Tenhaff (Montréal)
Une production personnelle - son implication & Powerhouse.
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calendrier 83-84

exposition thematique:femmes-artistes

Ce projet comprendra des expositions, films, vidéqs, performances,
recontres de femmes du Québec, du Canada et des Etats-Unis.

Programmation a déterminer.

expositions individuelles

Jacques Pettigrew du 10 septembre au 16 octobre Bernard Bilodeau du 10 janvier au 12 févier
Lucie Robichaud Hélene Rochette
Lucie Plante du 22 novembre au 18 décembre Renée van Halm du 20 mars au 22 avril

Anne Ardouin

résidence d’artiste

La Chambre Blanche offre aux artistes la possibilité d'élaborer une

. . o ’ ’ N . | J— i| i
installation sur place, dans une piece reservee a cette fin pour une - —
periode d'environ deux mois. | :]7
La résidence d'artiste permet un contact avec l'oeuvre en cours LA T}
d'élaboration et favorise des échanges entre l'artiste et le public. L/ e
I
i B
ll i |t
I
Francine Chainé du 10 septembre au 16 octobre I
Michele Lorrain du 18 octobre au 18 décembre - '
[
Michel Asselin du 19 décembre au 12 février A el ‘
P . i g o i
A determiner du 15 février au 8 avril . - i |
Helga Schlitter du 10 avril au 3 juin [t

CENTRE D'INFORMATION ET DE DOCUMENTATION
EN ART ACTUEL

549 boul. Charest est
Québec, Qué. GIK 332

tél. (418) 529-2715




