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- CONVERSATION IMPROMPTUE AVEC SERGE MURPHY

M.- Je ne sais pas wop comment e poser la guestion de
depan... Je me demande pourtant ce qui t'a amené & imaginer et a

organiser avec Sylvie Gauvin cette esxposition-événement: "l'opjet
zugxu"’
S.- Je crois que ma premiere préoccu ipation Ga 2 été le

temos. Je cherchais un type de oréoccupation ou la guestion ce
temps serait posee. Et aussi la fuite du temps... Ma collaboration
avec Sylvie a 2té trés riche, parce qu'etle a une autre formation et
que ¢a m'a permis d'englober d'autres pratiques que les pratiques
visueiles. ‘

M._ Le temps, c'est trés actuel comme préoccupation...

S.- Oui, et c'est une préoccupation trés "permissive” parce
que pas un seul artiste n'échappe i ce dilemme dans sa pratique
quotidienne. [l an est toujours question. Les artistes en parlent
tout le temps. £t la metlleure iilustration de cette question cC'est la
performance: elle se déroule dans le temps, !'artiste joue avec ie
temps.

M.- La performance existe depuis le début du siecle, ast-ce
qu'on ne refait pas ce qui a déja eté fait en continuant cette
~r=nque7

S.- C'est une forme renouvelée gui est devenue autonome.
Ce n'est oas un phénomene passager, une mode...

\A." Mais pourquoi le temps serzit-il plus important dans la
serformance?
S.- Le temps vy est tres actif. Le temps cans lequel se

deroule la performance, c'est un temps soirituel, temps sacre.
C'est un temps dur ou passe bezaucoup d'émotion. C‘nst sauvage une
cerformance. Comme il n'y a plus d'objet on se tourne vers le
sujet... Ca donne du sens au sujer qui 2 218 souvent absent dans les
cbjets. La performance crée au sens.

Me- ) C'est alors une r2acTion ras saine conire les =xc2s de
i'art formaliste.

S. Oui... Et tout le cdte visuei, photos polaroids, video,
Ul sont les uocument;. les résidus ce la cerformance, sont des
moyens tras mocernes d'sxprassion.

M.- On cirait que c'est [3 une veritadle inversion. Autrefois

I'objet arenalt pour prétaxte un sujet, maintenant l2 sujet s'objecti-
ve lul-méme. ‘\axs il v zura aussi une exposition d'objets fugitiis
cengant I= tempos-la.

S.- Qui, et le sens de leur prasence est pius traditicnnel.
‘ais cela va sermertre de voir s'il est oossible d'agir dans le temps
zvec des opjets (et non <eulement signifier (e .amo;) autrement que
par des signes 2éja ifids cu un symbolisme connu. v

3.- Clest ¢3 et tellement qu'ils ont perdu leur sens. Les
signes ne véhiculent pius qu'sux-mémes. C'sst un danger pour (es

s plast:mes que d'oublier le contenu ... Mais J’Mmeraxs ravenir
la periormance On voit l'artiste gui médiatise d'tne fzgon

subjective son raoport avec une institution qui est la galerie et
avec l'institution qu'est l'art aussi. Et ce qui est dien, CPSt qu'il
accepte de travailler de fagon brute. La performance est sauvage
parce que le corps est sauvage.

M.- Nous sommes teilement civilisés dans nos gestes,
teilement domestiqués, aporivoises..

S.- I faut redécouvrir le geste i chaque fois. La
performance c'est la réappropriation du sens du Corps, de ce qui ast
brut et sauvage, du mal... Ga ferait du bien 3 tous les artistes ... U
y en a beaucoup que j'imagine mal faire une periormance.

M.- Est-ce qu'on pourrait associer cela au retour 2 la
nature?
S.- C'est encore pius un retour 3 soi qu'un retour 3 la terre.

C'sst s'accepter comme sujet et comme ob;et quand les deux se

confondent. J'aime bien une gperiormance quand slle colle
beaucoup au sujet qui la fait, auqnd elle est reliée 2 lui de maniere
instinctive.

..Mais revenons aux expostions; ce qu'il y 2 d'important aussi c'est
le fait que ce soit queigue chose d absolumment ouvert a tous, sans
restrictions. [l n'y & aucune sélection et c'est en quelque sorte un
c*e subversif dans une inst itution comme une galerie. bure'nem

ast encore ancadre, ce sont des membres ou des gens proches &

la galerie qui vont exposer; mais <& qu 'il y a de bien, c'est que
i’ouvenurﬂ existe. C'est possible.

M.- C'est la premiere fois qu ‘un événement Jde ce genre et
de cette envergure va avour lieu & Québec. Crains-tu une
queigonque déception, tarce gque plusieurs manifestants en seront a
leur premiére ewenenca7

S.- De toutes fagens i'existence méme ce cet avénement
ast assentielle pour quelques-uns. Quant moi, par exemple, c'ast
I'sccasion de reprendre mes activites criatrices cette saison. Pour
beaucoup c'est l'occasion de crder et csia est essentiel. autre
part on n'exige pas Je wout ie monde le méme degre de pertinence.
Il y aura du meilleur 2t du Moins 30N ComMme Dar L.

—

L'OBJET FUGITIF

DERNIER APPEL

Faites parvenir vos objets fugitifs & Serge Murpny ou Sylvie Gauvin
avant le 12 octobre, s1 vous desirez les voir "dans ['aspacs” entre le
{7 octobre et le 4 novembre. l

E‘ouver‘tgre de i’gx?ost;on_(.peut-on parier de vernissage lorsqu'il
s'agit d'objets fugitifs?) se fera mercredi ie |7 octobre & 17 heures.
N’apportez pas vos sandwiches, la Chambre Blanche les confec-
tionne pour !'occasion.

...et pour deux dollars, vous pouvez faire l'acquisition d'un
exemplaire "de iuxe" de .'afiiche-programme de ['Objet Fugitif 2
Zalerie, aux heures d'cuverture.
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La Chambre Blanche est un organisme de type commu-
nautaire & but non-lucratif. Ses objectifs sont la diffusion
et l'expérimentation =n art actuel. La Chambre Blanche
tire son financement ce ses membres et de subventions du
Conseil des Arts du Canada =t du Ministere des Afiaires
Culturetles du Qusbec.
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Tout en travaillant on se demandait ce qui dictait les
choix opérants de ce travail. Y avait-il une logique derriére ces
décisions? Dans la spirale, méme si le premier tour constitue la
seuie revolucvon a agrandir, il demeure neamoms une variété de
patterns & adopter.  Pourquoi celui-ci? A un moment donné, Biil
Vazan commence 2 briser la continuite de la ligne qui devient alors
composée de traits courbés détaches. [l semble manquer de logicue
dans ce choix de coupures, exécutéss instinctivement par l'auteur,
en tant qu'expressivité, sans plan pré-etabli; ce manque de rigueur
et de planification est aussi avident dans les autres systemes
'nqthernat‘ques simples qui caractérisent le dessin. Dabord,

'épaisseur du trait varie entre deux et wrois largeurs de rouleau a
peinturer; encore la la conception fut defermmee d'une maniere
aléatoire et improvisée tout au long de l'exécution du travail. Ainsi,
on retrouve des distances variables, entre les lignes, de vmgt EY
vingt-cing 3 trente pieds 3 l'intérieur de chaque serie. Ce qui n'a
pas éte considére c'est que pour arriver 3 un élargissement soutenu
et porteur de sens, toutes les séries de ligne, en spirale ou en
cercle, avaient dd augmenter d'une maniere cohérente. Cette
irrégularité se manifeste une derniere fois au nombre de lignes
constituant sa propre série, sou: celle de la spirale ou du cercle. On
retrouve dans les trois pre'meres séries un nombre décroissant de
tours/lignes, soit sept, six ou cing; la derniére série pourtant est
“omoosea des cinqg cercles exterxeurs, répérant ainsi le chiffre cing.
Somme toute Il n'a pas de systéme. Ce sont les dimensions du
territoire qui ont déterminé ces derniers choix.

Pourquoi m'obstiner sur ces détails; pourquoi est-ca que
je dis que ces choix sont a

aléatoires? On a considérs 'schelle, les

PRESSION / PRESENCE :

outils et les materiaux mais l'image n'a pas été pensée en fonction
de son lieu de réalisation, qui pourtant détermine la realxte
physique de l'oeuvre. On n'a pas sréalablement soumis l'espace &
une analyse simple de ses dimensions pour conceptualiser un
schéma convenable, intégrant en premier lieu les exigences du
dessin, et tenant compte des accidents du terrain. Trop de détails
ont été neguaes pour cette rencontre avec "la nature”. On a
—e:lechl ala forme du dessin, c'est-a-dire, a la sequence, mais pas a
ces repéres intérieurs que je viens d'expliciter, ni aux significations
des sxgnes/svmboles qtllxses. Si la spirale et le cercle sont pergus
en tant que formes 7=ome'nques ou encore dessins analogiques,
alors je dois me taire; je soutiens par 1a que la r1’1am;;:ulatxon d'une
forme géometrique d'une fagcon expressive est un jeu facilement
situé dans les moyens d'expression courants, (Ci utilisée comme
empreinte humaine sur la terre, révélatrice d'une nossessivité
envers celle-ci. Toutefois !'aspect historiquement significatif/sym-
bolique de ces deux formes, constituant I'élément le plus important
de la configuration, doit étre msoecte, ainsi que la sxgmfxcamon et
la 'ogxque appartenant a ces signes tirés du vocabulaire de formes
utilisées par les hommes depuis des millénaires. Je ne suis pas
expert dans la matiere et je ne tenterai pas un exposé sur la
complexité de ces phénoménes. Je constate néamoins que l'esprn:
svmbouque ne fonctionne pas par l'intermédiaire de l'expressivité,
si celle-ci n'est pas guidée par une logique cohérente qui peut
vxsuanser son but et Le cheminement nécessaire pour y atteindre.

Nous sommes revenus la quatrieme journée; queiques
réguliers avaient trouvé le temps de poursuivre le projet Jusqu’é sa
fin. Des étudiants de ce gep sont arrivés l'aprés-midi et ont fourni
le dernier eian. Nous avons 2té enfin aratxfxes de nos efforts quand,
ayant monté au sommet des vingt-et-un étages de l'immeuble le
Louisbourg, nous avons pu voir, stendu devant nous, notre grand
travail.

Cyril Reade

VU ET CORRIGE

Ce texte sera bref méme s'il est difficile d'élaborer un
discours succinct autour d'un projet d'envergure comme celul de
Bill Vazan. Rappelons simplement !immense droduction de ce
dernier et ce, dans de muitiples directions. En fait si on parle
souvent d'art conceptuel i propos de lul, C'est que sa démarche se
situe en genors des limites habituelles de l'art. Ces limites sont |
cadre (chassis) et son contexte (la galerie). En brisant avec ses
deux "institutions”, l'artiste saute ['étape de produit fini pour une
axpérimentation ou primera l'suverture. Pression/Présence s'insere
tres bien dans la démarche logique de Vazan; ce dernier tenant
compte de [a trace et du rzpport nature/culture dans ses projets
artistiques passés.

Le projet de mille deux cents (1.200) pieds ce diamerre
- qui ne devait avoir gque cing cents (500) pieds 3 ['origine - est
constitué d'une spirale qui devient cercle; cette série de cercles
deviendra par la suite spirale avant de se terminer enfin par une
derniére serie de cercles. Je passeral rapidement sur son aspect
morpnologique =t sa constitution. Remarguons cependant que cett
"seuvre! sur gazon ut =xécutse en quatre jours (du ler au &
septembre 1979) avec la participation d'environ quinze (15) bénevo-
les par jour. Les artistes et amis de La Chambre Blanche ont
dtendu sur le sol gueique cent guatre-vingt gallens de peinture
blanche au latex pour realiser Cce projet. A noter que les institutions
officielies (ici le Musée du Quebec) n'ont con:nbué que pour
l'entreposage des instruments - (e codt de production au mentant
c'environ 32 00C.CO fut assumé par Vazan lui-méme - nous :Jrouvant
zinsi qu'une ceuvre d'une telle envergure {la plus grosse que Vaza
ait produite) peut Stre réalisés en denors des institutions en pia:e.
J'insiste ici sur le fait qu'une organisation parzlléle, La Chambre
Blanche, a permis cetie manifestation artistique. Ce gui demeure
sour moi la prauve que les 2iéments c-éateurs oeuvrent la plupart
cu temps en dehors des organismes Consacreas. -
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2, C2 e les srotles se maniiaste
Dirzie. pracessicn 2T ondulation

c=zux de la terre autour ‘u >cle'l Cela semple étre les
‘ tions symboliques de l'oeuvre Sression/Présence. Circonscrite
dans ces trzjecTolres omme(es. 'zaction de [' "Momme' dans
/univers ne peut &tre fermes: eile sera changement, ouverture =t
remise en auestion. C'ast cetle remise en guestlon ¢es coces
cultureis érablis par [histoire et son développpement que Vazan
imprime zu contexte de t. L'artiste recherche les objectiis ies
olus simples =t ses oeuvras se rattachent aux manifestions les plus
srimitives. [l s'agit alors de considérar les valeurs fondzmentales
des zrandes wllzsc:;ons - le voyage r2cant de Vazan 2n ‘:dvotp et
in autre bientdt au Mexique, sa visite de Carnac et Stonehenge - 2t
srofesser un desir d'outrepasser les cadres {peintures, gﬂewe\ oour
roduire ce nouveaux codes fondes sur des lois universelles. C'ast
s. que 'z predijection pour les cycles naturels prime sur ['histoire
"artis:e tente 2e sortir des raditions judéo-chrétiennes

i'drarnité dans sa position lusLormLe. Certte position
:te occidentaie est cependant situse historiguement.
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concernant i'axcosition de Monigue
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Zn fzit. les sroblemes survenus & la suite de ['axploita-
lon 3 outrancs Ze la nature - [es prodblemes Scologiques que ['an
connalt - Zemancent une remise en question de l'ordre 2tabli.

e ordonnance cult*vml e instituée par les "grands oirates” cont
Fu <dans son "manuel "ope.-non oour un vaisseau spatial
e doit 2tre remise en gquestion. Vazzn insiste sur un
“osmale car une relation 2cologique 2troite avec les
s 'es orimordiaux (comme les mouvements zlaciaires entre au-
res).  La cizlecticue “afure.r'cult’_re, cression/présence tend 2
{irmer | la trace sonémer=. Le motif en spirzle de la culture (la

inture nche) renierme un autre mouvement en SDLF:ie (1

zon ver*) St pour Vazan la aifficulte sour ‘homme vient ge 'son
cescin '“'om:msef son monde extérieur’, c'est par un humanisme
ces plus classiques que sa raponse s'organise. Loin de trouver
l'origine des causes de <= déséquilibre dans les contradictions
sociales, l'artiste démontre un fait connu; i'action de Vazan est en
ce sens "nominative". Si !'oeuvre 2st 2onémere natursllement - la
peinture au latex 2tant diodégracable - eile demeure fer;eﬁ.cg.nt
f‘e.""‘lur‘.e’\te cultureilement. C’our Pierre Gaudibert, ewcouo
'arzistes cherchent 3 3chapper, justement, & un art dJ'élite
ecu pere par les systames culturels =t les systemes Sconomiques,

échappant 2 la precduction d'objets. lis ne veulent plus c'opjers.
oar conségquent, ce cu'ils cherchent, c'est de vzloriser des
essus, Ges actes, <es interventions, des periormancss, ces
lements; cela srend ces noms différents suivant les pavs et les
MeNnTs, Mais on Constate |3 2ussi que cett2 volonte sute sur |
T gue T0us Ces aCies, 0us <es processus, finalement, laissent 2
ces, 2t ges races, en général, sont des documents, ¢
ccuments 24rils Ou <es JoCcuments dnotograpniques, ou C
ocuments film E: ces cocuments, 3 c2 moment-la, par simpl
jeu ge la signaturs ap_oosée. comme sur un cheégue, radeviennent 2
2ur Iour opbjets d'excosition, objets de collection, objets-marchan-
2ises. etc...'. St arziste manifeste In cesir de sortir de
nsTiIuTens, sa oositicn cantriste (le cercle, ies globes pnotographi-
2xposés zvec ['svenement 3 Ia Chambre Blanche)
comme Hefnurge. Sn fait, si certzins siéments
;:osm\,n femeurs crdonne, on execute. La
i pir ale) nous Srouve par
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; De toute maniere, ['oeuvre n'est ainsi que le constat
nomme et non mMis en Cause. Tfi’“utﬂre d'une haoitude i ne pas
considerer gue les axes privxiéaves des svénements ['ceuvre g|gén-
tesque et son _:-qergie collective, évitent ainsi de poser la guestic
du pouvoir. Zn évitant catte guestion, !'Svénement s'insére dans
I'histoire de i'art f!es pnotos drises) comme dans (histoire de la
Clvilisation pour z2oporter sa marque - [a race - olutdt que de
suggerer ouvertement la destitution du mythe gu'il sembie dénon-
cer. L'oeuvre lustre olus cue ne solutionne mals n'en cemeura das
moins un desir de depassement

Yous vous souvenez du
2ncore tempos Ze se merire
oroposer une Lmage ce mar
ont juscu'au 28 octobra.
Tous ceuvent
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| GUY PELIERIN GUY PELLERIN o

Voici ce que j'ai choisi pour le proc \ain bulletin. Ce texte est tire
de: Alain Roooe-unllet, [nstantanés, Les Editions de Minuit.

- Guy Pellerin

(Extraits)

TROIS VISIONS REFLECHIES

Le mannequin
C'est une table ronde 3 gquatre pieds. C'=st une table ronde a
quatre pleds, recouverte d'une toile cirée 2 quadrillage rouge et
gris sur un fond de teinte neutre, un bianc jaundtre qui peut-étre
arait autrefois de ['ivoire - cu du blanc.

La caferiere st =n falence drune. Elle =st formeée d'une boule, que
surmonte un filtre cylindrigue muni d'un couvercle 3 chamoignon.
Le bec st un S aux courbes atténuées, légerement ventru a la base.
L'anse a, si {'on veut, (a forme d'une orexlle: mais ce serait une
oreille mal Zzite, trop arrondie et sans lobe, qui aurait ainsi la
forme d'une "anse de pot”. Le bec , l'anse et le champignon du
couvercle sont de couleur créme. Tout le reste est c'un drun clair
rés uni, 2t brillant.

Derriére la table, le wrumeau ce cheminée porte un 3rand miroir
rectangulaire cans ‘ecL.e' on Roerqoxt la moitié de la fenétre (la
moitié droite) et, sur la gauche (c'est-a-dire du cdrté droit de ia
fenérre), l'image c.e larmolre 3 glace. Dans la glace de l'armoire
on voit X nouveau la fenétre, tout antiére cette fois-ci, et 3
I'androit (c'est-a-dire du cdté gauche).

Cn voit encore dans la glace, au-cessus de la cheminee, deux autres
manneguins: l'un devant le premier battant de fenétre, le plus
stroit, tout & fait sur la gauche, et l'autre devant le wolsieme

{celui qui est le plus 3 droite). (s ne font face ni l'un ni l'autre;
celul de droite montre son flanc droit; celui de gauche k=der=r"en\t
plus petit, son flanc gauche. Mais il est diffici 1e’ue le preciser a
sremiére vue, car les deux images sont orientées de la méme
maniére et semblent donc toutes les deux montrer le méme flanc -

le gauche orobablement.

milieu, situé du cdté

Les Tois mannequins sont alignes
droit de 13 zlace et dont la 2 ire entre ceiles ces
deux autres, se wouve exact éme direction que iz

X 2
aferiére qui 2st posée sur la table.
Sur la partie spnérigue de ia ;aiet:ére srille un refler déforme Ce (2
nétre, une sorte de quadrilatére cont les cdtés seraisnt ces arcs
de cerclse. La ligne formé= par ies montants de bois, entre les deux
pattants, s’e arzit brusquement vers le bas 2n une tache 3ssez

sans Zoute.ancore 'ombre <u manneguln.

OBJETS DE GUY PELLERIN

Rt

1

La piece est wes claire, car la fenétre est exceptionneilement
larze, bien qu'elle n'ait cue deux vantaux. Une oconne odeur de café
f““‘uc vient de la cafetiere qui =st sur la table.

:’_‘e mannequin n'est pas 3 sa Df.«z"e'\ on le range d'hacitude dans
angle de la fenétre, du cdté opposé 2 l'armoire 2 glace. L'armoire
a 2te placée la pour faciliter les essayages. Le dessin du dessous de
plat représente une chouette, avec deux grands yeux un peu
ex;rayan\ts. Mais, pour le moment, on ne distingue rien, a cause de
la cafetiere.

Alain Roobe-Grillet (1954)

PROCHAINEMENT A
LA CHAMBRE BLANCHE

du |7 octobre au 4 novempre

L'objer fugitif est un événement qui se base sur la dématérialisation
de l'objet c'art qui ne se construit plus sur des supports connus.
L'exposition a pris corps au moyen de travaux regus d'artistes de
l'ensemble du Quebec auxqueis ['invitation fut iancée.

du jeudi (8 oct. au dimanche 2! oct. incius.

L'opjet fugitif présente par ailleurs des manifestations ou le corps
de l'intervenant devient i'objet & voir. Prendront part 3 I'événement:
des artistes visuels, des musiciens, des photographes, des comédiens,
des ecrivains, des historiens de l'art, des critiques, des anthropolo-
gues, des danseurs.

le samedi 3 nov. 2t le dimanche & nov. & 21.00 hres

Va-et-Vient de Samuel Becket

Le groupe 'le péle-méie" de Montréal formé de quatre jeunes
comediennes se produira dans cette piece ou le silence 2t les
attitudes dramatiques reprennent la piace qui leur revient de droit.
Sous la direction de Diane Cotnoir gqui en a créé la mise =n scene,
Va-et-Vient de Beckert se veur un moment intense de raflexion sur le
dtre et le spectateur assis dans ia salle. Apres une série de
representations & la galerie Vehicule Ze Montreal, ce moment
thedtral apparalt comme un Svénesment vivant au niveau de la
réflexion en thedtrs au Québec.

2u 25 novembre

salle 2: tabiezux ce Richard St-Pies Aores une recherch
axtremement rigoureuse de ce qui co ue ies moteurs de ia
peinture, Richard St-Pisrre mcentrera le résultat de cette réflexion
assidue. A partir de granags formats gqui s'imposent dans !'espace ce
la galerie, ces signes prennent corps en fonction de la charge
cuiturelie que limage reveie. C'sst au moven des svmooles gque le
5eNs NCUS 3pDarait sans amoiguite

salie 3: surfaces de Jezn-Marie Marzti la suite d'un séjour
1'6’156"3"9"16"[ 2 Moncton. Cezn-Marie 2xpose la demarche
coursulvie. Le pdapler :git comme supoort Je dase. Lss

des autres. Des
Ses et nowratres sont sosees sur fa surizce olanche.  Z:

i
ge ie pourguol- ce ce travail sensible, fluide =t »>lein

2t rapides se juxtaposent les uns 3 ¢d




DATES A RETENIR

Octobre

le dépét
'avenir

? Date-1limite pour
des mémoires sur
du Musée du Qudbec

8Date-limite de réception
des "Objets Fugitifs™

Wouverture de "IL'Objet Fugitif"

17-19 hres
Conférence-rencontre avec
Bill Vazan, 20 hres,
'usée du Québec

L'Objet Fugitif
(Manifestations)

Audiences publiques concernant
l'avenir du usée du Québec.

Date-limite pour le concours
de 1'Image de marque.h

Novembre

) 3
49

"Va et Vient" de
Beckett

Dernidre journde pour
voir l'exposition
"L'Cbjet Fugitif” : ;7

Vernissage :
Richard St-Fierre
Jean-llarie Martin

Derniére journée
pour voir cette %588
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