Québec, le 1 novembre, 1975 .
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Voici le premier numéro du
Bulletin., Vous y trouverez des
articles concernant certaines des
activités artistiques récemment
déroulées 3 Québec., Les collabo-
rateurs de ce numéro ne sont pas
nécessairement écrivains ni cri-
tijues professionnels, Ils se re-
crutent parml ceux qui ressentent
1'intér8t d'écrire et de faire
publier leurs réflexions & la
suite de quelque événement artis-
tique. Le Bulletin publiera d'aill-
eurs les ¢crits de tous ceux qui
sont intéressés et & l'art et au
champ d'action que constitue le
langage.

Jjuoique Le Bulletin soit publié
par La Chambre Blanche, il se veut
autonome, On coit le considérer
comme indépendent du fonctionnement
de la galerie et des manifestations
qui y sont présentées. Son champ
d'intérét, d'ailleurs, n'est pas
limité aux entreprises de la gal-
erie, mais comprend aussi la vie
culturelle & Juébec.

La publication du Bulletin se
fera en fonction du calendrier des
Svénements de La Chambre Blanche,
environ toutes les six semaines.
Toutefois la diffusion du Bulletin
est limitée aux membres actifs et
aux membres de soutien de la gal-
erie, ainsi qu'd quelques institu=-
tions impligquées dans la domaine
des arts dans la région métropoli-
taine: ceci pour des raisons tech-
niques et financilres. UlNous tra-
vaillerons pour obtenir un impact
plus important & l'avenir; nous
nous servons des premidres expéri-
ences pour experimenter le format,
le genre de participation, le champ
d'action, la diffusion: ceci afin
de constituer une politique formu-
lée & partir de nos propres moyens
et des besoins rencontrés & la
lonque ... tout en écoutant la ré-
ponse des lecteurs. Nous souhai-
tons piquer votre intérét et de ce
fait solliciter votre participation.

Cyril Reade

L bulbitns

LAt a l'Universilé :Constat.
les structures universitaires
versus /'ensegnemenf de lar?.

Nous n'étions pas nombreux,
pas plus de dix-huit, 2 nous intér-
roger sur cette question lors de
1'atelier de discusaion tenu 3
1'Université Laval le 7 octobre der-
nier. Jans doute ces préoccupa-
tions ne sont-elles pas l'objet de
grandes réflexions dans nos uni-
versités,

L'Université considérée
comme le sommet de la
recherche et de la cré-
ativité doit devenir le
lieu de l'enseignement
professionnel de l'ar=-
tiste.

Rapport Rioux

Cette recommandation fut faite
il y a dix ans par des commissaires
qui voulaient tirer l'art de son
isolement, en faire un élément de
formation dynamique; ces persomnes
révaient de réunir intuition cré-
atrice et pensée rationnelle dans
ce "foyar de la culture, lieu de
développement de la connaissance
globale" que serait 1l'Université
nouvelle, celle qui s'inquilte de
1'homme, de son avenir et qui tra-
vaille & son mieux-8tre.

Mais la parole était aux étu-
diants le 7 octobre; & ceux qui
ont un préjugé contre toute quéte
intellectuelle, 3 ceux qui ont en-
vie de parfaire une formation techk
nique, ceux. que leur formation
depuis l'enfance a laissés avec
une vision romantique de l'art et
de l'artiste producteur d'objets,
4 ceux que l'Université noie dans
un appareil administratif dit "feonec-
tionnel" puis qu'elle l4che dans
le grand monde sans se préoccuper
davantage de leur sort.

Oui, & 1l'Université on forme
des marginaux et on perpétue le
marché de l'art., Les structures
sont si sclérosées que la polyva-
lence et 1l'interdisciplinarité ne
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sont possibles qu'en théorie. Il
ne se fait pas de recherche en art
comme il s'en fait dans les "fa-
cultés "plus rentables'. Il y a
encore beaucoup de cours tradition-
nels od il faut "se sortir les
tripes". Juant 4 la consultation
des étudiants, elle reste un épi-
phénoméne et est inefficace.

Au chapitre des recommandations,
se retrouvent d'abord les exigences
concernant la formation: le recy-
clage, le perfectionnement, des
budgets pour la recherche, des pro-
jets interdisciplinaires, des con-
tacts directs avec lea autres arts,
un assouplissement des structures.
Puis on demande 3 1l'Université
d'assumer sa responsabilité so-
ciale. La formation universitaire
actuelle se fait en vase clos.
Lt'initiative des Universités du
Juébec & Chicoutimi et & Trois
Rividres qui prévoient des stages
oour 1l'obtention du baccalauréat
mérite dté&tre suivie. D'autre part
il y a eu lieu de prendre toutes
sortes de moyens, projets spéciaux
expositions, etc..., pour préparer
le milieu social 3 recevoir les
bacheliers en 'art. Enfin, s'il
existait une véritable communica-
tion entre les Ministéres des Af-
faires culturelles et de 1l'Educa-
tion, beaucoup de ce travail d4'édu-
cation du public et d'information
serait accompli plus logiquement.

ouite 4 tout cela, j'en arrive
3 penser que l'on a trés bien ap-
pliqué, "4 la lettre" méme, les
réformes de structure suggérées
par le rapport Rioux, mais que
1'esprit de ce rapport est totale-
ment absent des résultats. Dans
sa sclérose actuelle, l'université
perpétue une tradition et nie son
réle premier qui est d'étre tour-
née vers l'avenir, vers la recher-
che et vers la découverte de solu-
tions nouvelles aux problimes po-
sés par les contraintes des soci-
étés d'aujourd' hui.

Michéle wWaquant

La Chambre Blanche

226 est Christophe-Colomb
Juébec

Téléphone: 529-2715

Heures d'ouverture:
Mardi ) samedi: de 13h & 18h;
le vendredi: jusqu'd 2lh.

. N

Cyril Reade a La Chambre Blanche

Cyril zeade "envzhait! llespace
de La Chambre 2lanche entre le 20
septembre et le 1l octobre. Il
prend nossession du plancher au
deuxidme “tage, le sol se transfor-
mant en support, surface sur la-
quelle il médiatise son rapport avec
la géographie du lieu. Il insinue,
3 méme le "glocé" ou le vernis lui-
sant du plancher, un parcours non-
savant, - je pars de ce point, Jrar-
rive 13 et c'est n'importe od, ici
rien ne compte - discours ouvert au
retour de lui-méme, 13 le serpent se
mord toujours la queue.

Cyril Reade produit du sens, dé-
voilant mes sentiers, les siens, -
moi qui ne compose rien, je veux
composer avec toi - il interceote
le temps d'ou je viens, court-cir-
cuite celui ol je me trouve dans son
espace.,

La rocaille sans trop de fleurs,
mais avec beaucoup d'artifices, que
nous provose Cyril Reade, inventorie
1l'ordre des choses, cherchant &
rompre avec les conditionnements
esthétiques faciles. Pour se sous-
traire A ces conditionnements, Cyril
Reade identifie pour nous ce qu'ils
sont. Il les nomme, et veut méme
nous dire qu'il ne compose rien.

Ses références deviennent alors des
instruments didactiques sophistiqués
dont le sens originel est banalisé.

Serge Murphy

Entetien avec Richard Mil]

Le 12 octobre au Musée du Juébec
"yntretien avec Richard Mill" a at-
tiré plus de monde qu'il n'était
prévu.

Pour celui qui savait voir ou
s'amusait 3 voir, une évidence s'im
posait: il y avait 13 les convain-
cus d'avance et les non-convaincus
d'avance - on les répérait & des
riens; une attitude, un détail ves-
timentaire, un oeil un peu plus ag-
gressif ou un peu plus brillant -
Bref! - beaucoup s'attendaient &
une soirée quelque peu orageuse.

Il y avait aussi, timides, per-
dus dans la masse, ceux qui étaient
venus pour essayer d'é&tre convain-
cus. Ils avaient, selon 1'expres-
sion imagée d'un intervenant, "re-
culés" devant les tableaux de
Richard Mill et ils espéraient re-
vartir instruits et comblés.



René Payant avec intelligence
et bonne grice nous a expliqué ce
qu'il n'était pas. !Méme si nous
attendions impatiemment de savoir
ce qu'il était, il nous a intéressés
vivement, charmés méme par beaucoup
de subtilité et de savoir. Hais
voild: plus ou moins inconsciemment
beaucoup attendaient la "clef" de
ces grands tableaux noirs, le 3é-
same sacré qui donnerait accéds au
baint des Saints et concrétiserait
les paroles échangées. D'une fagon
fénérale les interventions ont été
sincdres et apprécids du public.
Plusieurs iddes ont fait surface
(1'art est-il Slitisme, l'oeuvre
et la communication). Mais on
attendait toujours. Un autre inter-
venant a redonné une Y“grille" et
de nouveau la conversation a dévié.

René Payant a cependant claire-
ment montré la démarche de l'artiste
d'un géométrisme ol la main du
peintre restait dans l'anonymat
vers une peinture qui engage le
corps de l'artiste; puis de l'acci-
dent, de la couleur, de la forme.

Il apparait certains auraient dési-
ré plus d'explications quant & ces
deux derniers mots.

La couleur? Il semblepourtant
que ce soit elle qu'on pergoive
avant tout lorsqu'on péndtre dans
la salle d'exposition = la couleur,
avec son étendue qui la précise,
sa force sensible, sa présence im-
pérative. Une intervenante a par-
16 d'"émotion" sans qu'on s'attarde
sur ce mot quelque peu démodé. Les
fameux "90%" qui "reculaient" la
recevaient pourtant d'un coup, plus
ou moins inconsciemment. On a par-
16 de cave, de néant, pourquoi pas
de "cabinet noir"? D'od vient
cette peur du noir? Est-elle soci-
alement acquise (deuil, réclusion)
ou est-elle instinctive (obscurité,
crainte de se blesser)? Peut-on
aporivoiser le noir? Peut-on analy-
ser sa puissance, sa qualité, son
émotivité propre? GEst-elle plus
qu'une "tube de peinture achetée
comme les autres"? Qu'acquérie-t-
elle lors qu'elle s'étend sur de
grandes surfaces? Tout cela
Richard Mill en faisant sa "job
de peintre" le soumet aux sensibi-
lités diverses, aux regards et aux
réflexions de ceux qui contemplent.
ilais il y a aussi ceux qui savent
mal voir. Comment les aider quand
les langages méme deviennent un
probléme? Il y aurait des mots a
redéfinir dans un langage trés
simple. Il y aurait une approche
directe 3 enseigner car il est &
remarauer que ceux qui se disent le
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plus "biotiens" sont souvent ceux
qui vont le plus chercher midi 3
quatorze heures.

On aurait désiré également gue
1'znralyse de la démarche de Richard
1ill commencée si clairement se
continue avec plus d!insistance au
niveau de la forme introduite dans
les toiles plus récentes.

Corps & corpsde l'artiste avec
sa toile certes mais en méme temns
réalités plastiques., Ces formes
sont 13, évidentes, fortes: elles
existent ce vies diffdirentes. Cer-
tains les regoivent d'emblée, d'autre
demandent s'il faut partir avec
elles "sur la lune", d'autres s'il
faut leur attribuer une force mys-
tique ou dramatique? Certaines
sont assez détermindées pour qu'on
puisse se poser la question de leur
références culturelles. Le point de
vue olus approfondi de Richard Mill
et René Payant a, & cet égard, man-
qué semble-t-il & une certaine par-
tie du public.

Ceux qui aiment remuer des idées
- et c'est un grand plaisir pour
l'esprit - ont trouvé ces deux
heures bien courtes. Les convain-
cus sont repartis convaincus, les
non-convaincus, non convaincus.
Ceux qui étaient venus pour ap-
prendre sont neut-&tre restés auel-
que peu sur leur l'appétit. Lxcel-
lente faim sans doute qui promet
des rencontres et des intéréts
accrus,

Colette Auger

La peinture fanfasﬁi ue

La nature de la veinture fantas-
tique pose en elle-méme des diffi-
cultés 4 1l'artiste. Il doit s'in-
terroger sur le probléme de recul
devant, et 1l'image imaginée (sujet)
et 1l'image créée, ainsi sur la
question de la simultanéité possi-
ble de ces deux réalités: est-ce
que l'un n'obscurcit pas 1l'autre
en les visionnant en méme temps?
S'étant intériorisé et ayant ren-
contré des forces nsychiques, l'ar-
tiste en suite donne une forme 3
ces dernidres. On risque de rlapper-
cevoir que le développement de cette
imagerie, executé avec le souci de
rester fidéle 4 sa source, en ocubli-
ant la réalité plastique du tableau.

Toutefois, 1'imagerie d'Yvette
3oulanger qui vient d'exposer &
1'Atelier André Bécot (du 6 au 18
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octobre) est accessible: les person-
nages de son intériorité ne sont pas
cachées dans une vocabulaire étrange
et ésotérique. Elles sont facile-
ment identifiables: 1'esprit de
1tair est fabriqué de la méme atmos-
phdre que sont les courants d'air.
I1 se différencie, néamoins, de sa
matrice. Son échelle le distingue
des personnages et des objets natur-
els - roches, mer, structures - qui
sont les autres constituants des
tableaux. La mise en scéne de ces
éléments - singulier dans un pay-
sage ouvert - nous renvoie 3 une
réalité détachée, dans un tout com-
posé pour la plupart par la mer et
le ciel. L'esprit omniprésent qui
surveille les lieux imaginés ne peut
qu'indiquer une vive aventure intdr-
ieure.

Ju'est-ce qul se passe au niveau
de la surface réelle du tableau? Il
semble que la vision intérieure
¢clipse la lecture qui se fait par
les sens. Dans la plupart des pein-
tures il ne nous est présenté qu'une
image: le fond agit comme remplis-
sage atmosphérique du méme style.
I1 y a pourtant deux exceptions,
nSouvenirs" et "Les chevaux nés du
orincipe-feu-énergie".

L'oblique que constitue le dé-
£i16é des pélérins de "Souvenir" nous
renvoie i un endroit sacré lointain
od préside un esprit. MNous demeur-
ons localisées autour de cette forme
aérienne indéfinie. Cependant nous
avons experimenté deux types dtiden-
tification: l'un, littéraire, émo-
tif; l'autre, plastique, visuelle.
wLes chevaux...' nous propose un
deuxime mouvement. Une vague nous
roule vers un point de fuite central
dans une espace illusoire. Nous re-
partons au galop avec le troupeau de
chevaux qui émerge de cet endroit
énergetique. lous nous retrouvons
en sortant ayant traversé un nouveau
sentier.

La réussite plastique, en ayant
créé un mouvement analogique au VOy-=
age intérieur, engendre un lieu du
nous pouvons revivre 1'expérience
premidre qu'a vécue Yvette Boulangern

Cyril Reade

~

(Eg prochain numéro du Bulletin
paraftra le 4 janvier, 1979.
Veuillez addresser tous écrits,
lettres, propositions & Cyril
Reade, ou les déposer & La
Chambre Slanche, avant le 28
décembre, 1978.

Rencontre avec les artisfes

La rencontre qui a eu lieu &
Chambre Blanche, dimanche le 15 oc-
tobre, nous conviait 3 la dicouverte
de 1l'oeuvre de deux jeunes artistes:
Pierre Gosselin et Pierre illaire.
Ce contact-échange avec l'artiste
m'apparait essentiel puisqu'il per=-
met de trouver certaines indications
facilitant la lecture de l'oeuvre,
de clarifier ou de comprendre l'in-
tentionalité du langage ou du voca-
bulaire particulier de l'artiste.

Jtose done livrer ici, simple-
ment et sans prétensions, quelques
réflexions personnelles et interro-
gations issues de cette rencontre
avec les artistes. Mon champs d'ac-
tion n'étant pas l'art, mes propos
auront comme point de départ orinci-
pal le discours de 1tartiste nlutét
que l'oeuvre uniquement.

Collection, quotidien, image, ac-
tion; quatre mots gqui se dessinent,
stisolent et s!'entremélent ocour don-
ner corps 4 1l'exposition que nous
présente Pierre Gosselin. 11 se dé-
£init lui-méme comme un collection-
neur, un "ramasseux" de tout et de
rien, au gré de sa fantaisie... Le
quotidien habite son oeuvre, 1'im-
nrégne et la compose. La déterai-
nation des images qu'il nous nré-
sente se fait ainsi & partir de ce
qui 1'entoure - objets familiers -
et & partir de ce qu'il vit - ac-
tion et sentiment. On sent dpale-
ment chez lui une valorisation du
br* colage, de l'action instantanie
et spontanée.

La démarche de "Pierre Gosselin
collectionneur” me semble jusqu'd
un certain point analogiaue & celle
d'un marchand de la rue ot-Valier
qui tient une boutique nommée ''Le
collectionneur”.

Ainsi tous deux ont ramassé et
accumulé au cours de leur vie une
multitude d'ohjets aqu'ils ont réunis
pour former des collections. Pour-
suivant un méme but de présentation
de ces collections & un public,
1'artiste décide de les eiposer
dans une galerie i titre d'oeuvre
d'art, le marchand décide de les
vendre en faisant ainsi une narchan-
dise qui permettra & d'autres per-
sonnes de collectionner. Les choix
qu'ils opérent tous deux & provos
des objets sont personnels et ne
tiennent nas compte du contexte, ce
qui fait que dans une certaine me-
sure le nomore de gens intéressés
demeure restreint.



On veut donc se demander ce gui
distingue 1l'oeuvre de Pierre
Gosselin du travail qu'entreorend
le marchand de collection? L'artiste
prend une position lorsqu'il entre-
prend une documentation de sa vie
et nous présente des montages engen-
drés nar un certain hasard. Jusqu'a
quel point faut-il dépasser le
hasard par 1l'intentionnalité pour
effectuer une action artistique?

"C'est lorsque je travaille le
olus qu'il me vient le plus d4'idées"
raconte Pierre Allaire., La vie quo-
tidienne n'entre pas dans son tra-
vail, La nature épurée des dessins
et collages dévoile une réflexion
poussée sur les problémes spatiaux.

Comment lire l'oeuvre de Pierre
allaire? Comme une charade, un jeu,
une opération mathématinque, un prob-
léme d'espace mental? Autant de
questions que l'on pose & l'artiste
durant la rencontre.

On peut voir & la limite, un jeu
dans certains tableaux de Pierre
Allaire, en ce sens qu'il nous in-
vite & découvrir la signification et
la relation entre les concepts sim-
nles. On ne peut non plus oublier
1'apoort des mathématiques dans
l'oeuvre. A partir d'une figure ou
d'un probléme, il tente d'établir
les différentes nermutations pos-
sibles, jouant avec l'addition, la
soustraction. De 13 il opdre une
sélection nour nous présenter une
série yrécise choisie en fonction de

Les arts &

le bulletin, 5.

la direction, de l'espace et de la
signification. De plus on note
dans toute son oeuvre une recherche
constante de la simplicité du lan-
gage. Sobriété respectée tant au
niveau de la couleur - gris, brun,
noir - que du médium - collage,
dessin au plomb.

L'attitude de 1l'artiste peut
par ailleurs s'exprimer dans le rap-
port entre 1l'émotif et le rationel.
Ainsi la conception de la forme est
en un sens émotive tandis que la
transcription de cette forme est
plutét rationnelle. Il marque son
intérét pour le produit fini plutét
que pour la réalisation de l'oeuvre,
son plaisir se situant surtout au
niveau de la recherche d'un probléme

Il semble cependant demeurer
un probléme non-résolu, clest &
dire celui du support. Zst-il subi
ou voulu par ltartiste? Méme st'il
ne semble pas vouloir accorder
d'!importance au fond, ce dernier
reste trés présent, en relation
constante et ambigue avec la forme.

Paule Carrier

Québec

Le Musée du Juébec

Conférences et causeries du Musée
du Juébec dans la série "Rencontre
autour de 1l'artiste".

Tous les dimanches aprés-midi de
novembre 2 15 heures:

La danse contact avec le groupe
Catpoto.

Le 9 novembre 3 20 heures:

Soirée des média: revues d'art du
Juébec.

Animatrice: Sylvie Gauvin

Le 7 décembre & 20 heures:
"Dorduas et Riopelle" par
Guy Robert

L'Atelier André Bécot

Du 25 octobre au 12 novenmbre:
Jean-Claude St-Hilaire

Du 15 novembre au 3 décembre:
André Morneau

Du 6 décembre au 24 décembre:
Yves Martin

La Chambre Blanche

Du 1 novembre au 21 novembre:
Michel Gaboury
Marcel Jean

Du 22 novembre au 12 décembre:
Michel Asselin
Guy Chevrette



